
This is a digital copy of a book that was preserved for generations on library shelves before it was carefully scanned by Google as part of a project 
to make the world's books discoverable online. 

It has survived long enough for the copyright to expire and the book to enter the public domain. A public domain book is one that was never subject 
to copyright or whose legal copyright term has expired. Whether a book is in the public domain may vary country to country. Public domain books 
are our gateways to the past, representing a wealth of history, culture and knowledge that's often difficult to discover. 

Marks, notations and other marginalia present in the original volume will appear in this file - a reminder of this book's long journey from the 
publisher to a library and finally to you. 

Usage guidelines 

Google is proud to partner with libraries to digitize public domain materials and make them widely accessible. Public domain books belong to the 
public and we are merely their custodians. Nevertheless, this work is expensive, so in order to keep providing this resource, we have taken steps to 
prevent abuse by commercial parties, including placing technical restrictions on automated querying. 

We also ask that you: 

+ Make non-commercial use of the files We designed Google Book Search for use by individuals, and we request that you use these files for 
personal, non-commercial purposes. 

+ Refrain from automated querying Do not send automated queries of any sort to Google's system: If you are conducting research on machine 
translation, optical character recognition or other areas where access to a large amount of text is helpful, please contact us. We encourage the 
use of public domain materials for these purposes and may be able to help. 

+ Maintain attribution The Google "watermark" you see on each file is essential for informing people about this project and helping them find 
additional materials through Google Book Search. Please do not remove it. 

+ Keep it legal Whatever your use, remember that you are responsible for ensuring that what you are doing is legal. Do not assume that just 
because we believe a book is in the public domain for users in the United States, that the work is also in the public domain for users in other 
countries. Whether a book is still in copyright varies from country to country, and we can't offer guidance on whether any specific use of 
any specific book is allowed. Please do not assume that a book's appearance in Google Book Search means it can be used in any manner 
anywhere in the world. Copyright infringement liability can be quite severe. 

About Google Book Search 

Google's mission is to organize the world's information and to make it universally accessible and useful. Google Book Search helps readers 
discover the world's books while helping authors and publishers reach new audiences. You can search through the full text of this book on the web 



at |http : //books . google . com/ 



Mis 172.13.228 




HARVARD COLLEGE LIBRARY 



MUSIC LIBRARY 



r 




Digitized by 



Google 





DATE DUE 












IW] 


72aw 






















































































i 






















































ns 



Digitized by 



Google 



Digitized by 



Google 



ITER HISPANICUM 



NOTICES ET EXTRAITS DE MANUSCRITS 
DE MUSIQUE ANCDENNE 

CONSERVES 

DANS LES BIBLIOTHfiQUES D^ESPAGNE 



PAR 



PIERRE AUBRY 




PARIS 
PAUL GEUTHNER 

68 - RUE MAZARINE - 68 
1908 



Digitized by 



Google 



fiDA KUHN LOEB MUSIC LIBRAi^^ 
HARVARD UNIVERSTTY 









HARVARD 

[universityI 

LIBRARY 
SEP 25 1956 



Digitized by 



Google 



Iter Hispanioum. 



Notices et extraits de manuscrits de mnsique ancienne 

conserves 
dans les biblioth^ues d'Espagne. 



Ayant-propos. 

Depuis le temps oti, pieux et savant p^lerin, dom Martin Gerbert 
promenait h trayers Tltalie, TAllemagDe et la France son inlassable curio- 
sit^, chercbant, comme bien d'antres apr^s lui, dans Tintimit^ des manuscrits, 
les confidences m^lodiques des si^des enfuis, on a beaucoup trouy^, beaucoup 
d^cbififr6 et beaucoup public. 

Tin .pays pourtant nous avait paru rester quelque peu en debors de ce 

beau mouvement d^^rudition musicologique ^]. Heureuse indifif<6rence! il serait 

done encore des bibliotbdques h explorer, quelques cbapitres in^dits de 

Thistoire musicale h ^crire? un Iter hispanicum nous m&neraiir-il vers ce pa- 

radis devin^ et entrevu? A vrai dire, nous ^tions, d^s avant notre depart, 

assure de ne point reyenir d'Espagne les mains yides, car en 1887 un 

membre de rAcad^mie royale d'histoire de Madrid, Juan F. Biano, ayait 

public un catalogue, class^ par ordre cbronologique, des manuscrits de mu- 

sique ancienne qu'il ayait pu rencontrer dans les biblioth^ques publiques 

J ou privies de son pays*). 

(1 L'ouyrage de J.-F. Biano est un guide pr^cieux, mais auquel on ne 

-y saurait se confier sans r^serye. Les notices sont br^yes ayec excds, d'oti il 

j^ r^sulte une certaine impersonnalit^ dans les descriptions de manuscrits. En- 

/ suite I'auteur a eu le tort de conseryer pour certains codices j qui appai^ 

/^ tiennent aujourd^hui h la Bibliotb^que Nationale de Madrid, I'ancienne cote 

/^ qui leur 6tait affectee, lorsqu'ils faisaient partie de la libreria de la catb^ 

^ drale de Toledo. Enfin ce catalogue est forc^ment tr^s incomplet. Mais tel 

1) Nous ne saurions, ni ne yondrions passer sous silence deux grandes et belles 
publications de Terudition musicologique espagnole, qui en tous pays feraient honneur 
k ceux qui les ont entreprises: 

Caneionero mtiSfcal de los sighs XV y XVI transcrito y eomentado par Fran- 
cisco Asenjo Barbieri. Madrid, [1890], in-4. 

Hispaniae schola musica sacra. Opera varia saecuL XV, XVI, XVII et XVIII 
diligenter exeerpta, accurate revisa, scdtdo concmnaia a Philippe Pedrell. Bar- 
celone, in-fol., en cours de publication. 

2) Biauo (Juan-F.), Oriiical a/nd Bibliographical Notes on early Spanish Music, 
ioith numerous Illustraiions. London, 1887, in-8. 
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2 Pierre Aubry, Iter Hispanicum. 

qu'il eat, il doit etre consid^r^ comme la premiere assise de toute ^tude sor 
TEspagne musicologique et quelles qu'en puissent etre les lacnnes et les 
imperfections, on ne saurait^ sans lui, aborder an cours d'un voyage, oil le 
temps est forc^ment mesur^, les biblioth^ques espagnoles. dont les catalogues 
sont le plus souvent k T^tat d'^bauche ou de projet. 

En outre, il faut dire qu'il y a par delJi les Pyr^n^es quelques mann- 
scrits cel^bres, fr^quemment cit^s, qui n'ont point besoin pour etre connus 
de figurer en un catalogue quelconque: sans sortir du domaine musicolo- 
gique, nous rappellerons les somptueux manuscrits des Cantigas de Santa 
Maria, attributes au roi Alpbonse le Sage, qui sont conserves k la biblio- 
th^que de TEscorial. Nous avions k coeur ^galement de rapporter quelques 
renseignements precis sur le chant actuel de la liturgie mozarabe: on sait, 
en effet, qu'aucun livre imprim^ ne nous le fait connaitre. Apr^s, nous 
allions vers I'impr^vu, comptant sur notre heureuse ^toile pour faire fructi- 
fier nos recherches. Aussi bien, Madrid est-il moins loin que Samarcande 
et, si les bibliothdques ne doivent nous fournir qu'un maigre butin, n'y 
aura-t-il pas toujours k glaner sur la route? Nous irons k Burgos, k Cor- 
doue, k Seville, k Grenade, partout oCl Ton pent voir des cath^drales magni- 
fiques et des Alhambra de faerie, qui dans cet, extreme Occident font r§ver 
de rOrient, partout od I'on pent dans les flatnencos entendre les cbants 
pittoresques et sauvages des gitanos. Qu^importe alors si les biblioth^ques 
restent obstin^ment ferm^es, Tart populaire aime les libres envol^es et se 
rit des verrous. Un pen de rfianzanilla parfume ^veille vite Tentrain andalou 
et il n'en coute gu^re pour rapporter une ricbe moisson d'harmonieux sou- 
venirs. 

Le present travail a pour objet de r^sumer les r^sultats de deux voyages 
d^Espagne, que nous avons faits k Tauiomne de Tann^e 1904 et, plus recem- 
ment, aux mois de septembre et d'octobre 1906. Nous les reunirons en quatre 
chapitres, groupes deux k deux, comme il suit: 

La musique frangaise en Espagne. 

I. Tin volumen disoantuuvi parisien du XIII" si^cle k la cath^drale de 

Toledo. 
II. Deux chansonniers frangais du XV* si^cle k la biblioth^que de I'Es- 
corial. 

Ancienne musique espagnole. 
I. Les Cantigas de Santa Maria, 
II. Le chant mozarabe. 

Enfin, nous terminerons cette suite de notices par la publication de 
quelques melodies espagnoles, qui, au contraire de celles que nous avons 
trouvees dans les recueils ^dit^s k Madrid ou k Seville, nous ont sembl^ 
porter en elles le cachet d'une origine lointaine et reveler, moins la main 
d^un artiste que ^expression delicate et ^mue de I'inspiration populaire: 
I'harmonisation , dont le grand maitre espagnol, Felipe Pedrell, folk-loriste 
averti, a bien voulu les parer k notre demande, en accentue encore le ca- 
ractfere. 
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I. 

Un «discantuum volumen^ paiisien du XIIP si^cle 

h la cathedrale de Tol^de. 
(Madrid, Bibliotheque Nationale, Hh. 167.) 

Le manuscrit dont nous nous occupons ici doit prendre place, avec 
le recueil de motets frangais de la Bibliotheque de Montpellier*), avec 
V Antiplumaire de Pieive de M4dicis conserve h la Laurentienne de Flo- 
rence*), avec les manuscrits de Bamberg^), de Wolf enbiittel *) et quelques 
autres ^) parmi les monuments les plus considerables de la musique poly- 
phonique au moyen age. 

Riano lui consacre la notice suivante: 

This volume contains chants for one, two, three and four voices. The 
five lines are used. 

Written on vellum. It consists of 142 leaves, measuring 16^2 cts. by 
111/2 cts. 

This MS. is of the highest interest. Cath. Toledo, 33, 23«). 

A son tour, Dreves dit succinctemenf) que ce manuscrit de la fin 
du treizi5me si^cle est vraisemblablement d'origine fran^aise, mais la lec- 
ture des derniers folios a rebute Te^diteur des Analecta hymnica: nous 
pensons sur ce point avoir dte plus heureux que le savant jesuite. En- 
fin un musicologue allemand, M. Fr. Ludwig, I'a mentionne dans un ar- 
ticle recent 8). Dreves et Ludwig commettent d'ailleurs une commune 
erreur en donnant k ce recueil une cote inexacte®). 



1) Montpellier, Biblioth5que universitaire, H, 196. 

2) Florence, Bibl. Laurenzana, Plut, XXIX, 1. 

3) Bamberg, Ed. IV. 6. 

4) Wolfenbuttel, Helmstadt 628 et 1099. 

6) Paris, Bibl. Nat. fr. 844 ct 12615; lat. 15139, etc. 

6) Riano, ouvr, cite, p. 46 — . Riaiio, k la page 47, donne un mediocre fac-si- 
mile de deux lignes da manuscrit. 

7) Dreves (Gui do -Maria)—. Caniiones et Muteti, p. 20 et ss., au tome XX des 
Analecta Hymnica medii acvi, Leipzig. 1895. — Ajoutons que Dreves, XX, p. 248^ 
donne un essai de transcription en notation modeme de la pi&ce Qratuletur popultis 
et XXI, p. 209, de la pi^ce Tu deitati, 

8) Ludwig (Fried ri ch) —. Die mehrsiimmige Mttsik der aUesten Epoehe im 
Dienste der Liturgie dans le Kirckenmusikalisches JahrbucJi du Dr. Haberl, p. 8. Begens- 
burg, 1905. 

9) Dreves et Ludwig donnent k ce ms. la cote Tolet. 930. Nous n'avons nullc 
part rencontrS cette designation. A la libreria de la cathedrale de Tol&de notre ms. 

1* 
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4 Pierre Aubry, Iter Hispanicnm. 

Fourtant Pimportance de ce prdcieuz manuscrit mdrite une plus 
s^rieuse attention. 

Entre les manuscrits que nous venons d'^numdrer, entre ce codex de 
Madrid et VAntiphonaire de Pierre de M^dicis principalement, il y a 
plus d'un lien de parent^: ce sont tous deux, en effet, des livres de d^- 
chant, discantuum volumina^ ou pour mieux dire des recueils factices de 
livres de d^chant, tels que TAnonyme du British Museum, public par 
De Coussemaker, nous en donne T^num^ration^). 

Nous ne nous arreterons pas ici sur la description de rAntiphonaire 
de la Biblioth^ue Laurentienne de Florence. EUe a 616 faite plusieurs 
fois^}. Le manuscrit de Madrid est moins considerable et moins com- 
plet, mais il derive d'une meme source et r^pond k des besoins iden- 
tiques. Matdriellement, il se compose de 141 folios de parchemin, sans 
pagination, ni foliotation. Ses dimensions sont de 0,17 c. sur 0,11 c. 
La conservation est mddiocre et le parchemin a fortement noirci, au point 
de rendre k peine lisible T^criture des demiers folios. Les lettres ini- 
tiales, qui devaient Stre enlumin^es, manquent partout et, d'une fa(on 
gdndrale, la graphic est moins soignee que dans le manuscrit de la Lau- 
rentienne. 

Le d^nombrement des pieces qui composent ce recueil pr^sente des 
difficultes particuli^res: le copiste, en effet, n^a suivi aucune m^thode 
r^guli^re dans Temploi des capitales, des lettres colorizes ou simplement 
rubriqu^es, en un mot, des signes graphiques, qui, d'ordinaire, dans les 
manuscrits de cette nature indiquent le debut d'une composition differente 



avait anoiennement la cote 33, 23. II porte aujourd'hui k la Bibl. Nat. de Madrid la 
cote Hh. 167. 

1) De GouBsemaker — . Scriptorea de muaica medii aevi^ t. L p. 360. Paris. 
1864, in^. 

Le tableau suivant, qui represente la disposition g^n^rale des calders dont se 
composent Tun et Tautre manuscrit, fait voir dans quel esprit ils ont ^t^ group^s. 
Manuscrit de Florence. Manuscrit de Madrid. 



Organum quadruplum. 
Conductus quadruplices. 
Organum triplum. 
Organum duplum. 
Conductus triplices. 
Conductus duplices. 
Moteti triplices. 
Moteti duplices. 
Conductus simplices. 
Rondelli. 



Organum quadruplum. 

(manque.) 

(manque.) 

(manque.) 
Conductus triplices. 
Conductus duplices. 
Moteti triplices. 
Moteti duplices. 

(manque.) 

(manque.) 



2) De lisle (L.). — Awnuaire-BuUetin de la Soeiete de Vhistoire de France^ annee 
1885. — Dreves (G. -M.) — Caniione^ et Muteti. Leipzig, in 8. 1906. — Meyer 
(Wilhelm). — Der Uraprung dee Motetts, extrait des Naehrichien der K. QeacUechaft 
der Wissensekaften xu Ooitingen, Philologisch-kistoriseJie Klasse. 1898. Heft 2. 
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Pierre Aubry, Iter HiBpanicum. 5 

de celle qui finit. H faut le plus souvent, pour determiner le commen- 
cement et la fin d^une pi^ce de ce recueil, se livrer k un petit travail 
critique de comparaison avec le texte de la meme pi^ce pris dans VAn- 
Hphoiiaire de Pierre de M6dicis^ par exemple, sans quoi on s'exposerait 
h, de facheuses m^prises, dont la moindre serait de detacher sur la foi 
d'une grande initiale omde telle strophe d'un conductus pour en faire 
une composition inddpendante et nouvelle. 

Le manuscrit est relie en parchemin et porte au dos, avec la cote 
Hh. 167, le titre De mtisica. 

Yiennent ensuite quelques f euillets de garde contenant diff^rents essais 
d'^criture et le motet: 

De gram semineo \ quod pater colonis. 

A noter ici que les portees ont ^t^ primitivement disposdes pour re- 
cevoir des pieces d'organum qtiadruplum, chaque groupe, en effet, se 
compose de trois portdes de cinq lignes et d'lme de quatre lignes. Per- 
thes k I'encre rouge. 

D'abord une pi^ce dont le debut manque et qui commence k ces mots: 

. . . nullique cede. || Non permiteat Deus | te succumbere. 
Vient ensuite la pi^ce: 

Adesse festina. 
qui debute en forme de condiictus triplex et qui sur les mots «Deu8 
mens, salvum me fac propter misericordiam » se termine bizarrement en 
organum qtiadruplum, 

Tu deitati | camem. 

Les trois pieces suivantes sont en forme S!organum quadruplum. 

Viderunt omnes. Notum fecit Dominus. 
Sederunt. Adiuva me, Domine, Deus mens. 
Mors. 

Trois folios de parchemin o% seules, les portees sont tracees, terminent 
le cahier. Lacune probable. 

Viennent ensuite des conduits et des motets m^langfe^). 

Fraude ceco desolate. [6567] 

Puer nobis est natus, | dum Deus humanatus: | non camis. [15789] 

Belegata yetustate, | vetus homo renovetur, | at in sanota. [17294] 

Deus, creator omnium, | fecit queoumque yoluit | et millia. [4423] 

1) Les chifires qui suivent chaque incipti sont ceux du Repertorittm hymnologicum de 
Fabb^ U. Chevalier. Oe prdcieux instrument d'identification donne & propos de chaque 
pi^ce rindication des principaux manuscrits et des Editions. Le renvoi au Bepertorium 
hymnologicum nous dispense de refaire oe travail 

Nous avons soulign6 en italique les incipit de motets qui se trouvent m^lang^s 
aux conduits dans le pr^ent recueil. 
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Veri vitis germine | plantatoris germinat | verus orto. 
Glaude, virgo virginum, | ex qua lumen luminum | ortum. 
Auctor [Ms. actor] yite, Yirginis | natus voluit | sub 
Hec est dies triumphalis | mundo grata perdito, | dans sol. 
Fater noster, commiserans | filiorum excessibus, | eos. 
Gondimentum nostre spei, | caro nupta Yerbo Dei | sane. 

lam vetuB littera, iam legis | que clausa federa. 

Eesurgente Domino, | ei conresurgamus, | qui reatu. 

Lene spirat spiritus I missus et divinitus | pluit. 

Fulget in propatulo | lux eteme glorie; | ortus est. 

In rosa vemat lilium, | flos in flore florescit, | dum. 

Beate Yirginis | fecundat viscera | vis sancti Fiaminis. 

Ista dies celebrari | promeretur. 

flex eteme glorie | mundo natus hodie. 

Ave Maria gratia plena. 

qui fontem gratie | captivus regeneras, | celos. 

Nulli beneficium | iuste penitudinis, | amputatur. 

Age penitentiam. 

Frater, iam prospicias | ut abiicias | has delicias, | que te. 

Adest annus iubileus, | annus in quo novus Deus | nasci. 

Austro terris influente, | surgens cedit aquilo: [flatu. 

Magnificat | anima mea Dominum, | qui iudicat | verba. 

Ostendunt Dei semitas | patentes ab initio | pius amor. 

Flos de spina procreatur | et flos flore fecundatur, | misso. 

Quod promisit ab etemo, | die soldt hodiemo | Yerbum. 

Hac in die Gedeonis | ros mundi novit aditus, | per quern. 

Lux illaxit gratiosa, | novum ferens gaudium; | in hac die. 

Ortu regis evanescit | legis nubes involuta | vera dies. 

Deduc, Syon, uberrimas | velut torrentem lacrymas, | nam. 

£x oliva Bemeusium | fons sacri manat olei, quod oleas. 

Ego reus confiteor | Deo semperque virgini | matri. 

Scrutator alme cordium, | lumen verum de lumine, | red . . 

Gaude presul in Domino. 

Gloria in excelsis Deo, | redemptori meo, | Galileo. 

Sursum corda | elevate, | dulci chorda | resonate. 

crux, ave, spes unica, | signum mitibus. 

Salve sancta parens | enixa puerpera. 

Consequens antecedente. (tndique par Dreves, manque dans 

Hodie Marie coneurrant lavdi mentea. 

Ecclesie \ vox hodie \ soUempnia iusttts resenseral. 

Mors morsu nata venenata, 

Ave Mariay fons letide. 

Ad cell sublimia. (ma/nque dans le B, K) 

Deo confUeminiy | qui sua dementia | camem, 

Naturas Deus regulis | certis astriugi statuit | et a. 

Relegentur ab area | fldelis conscientie | lutum. 

Transgressus legem Domini, | quam dedit Deus homini. 

Salvatoris hodie | novus Adam. 

Ave, maris stella. 

Die, Christi Veritas, | die, chara raritas. 
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Presol nostri temporiB, | patrie presidium. [1535] 
Pater noster qui es in celis. 

Mater Patris et filia. [11349] 

De moBte lapis scinditur | mirabili miraculo, | ab illo. [4227] 

Serena \ virginum \ lux plena | hominum. [18828] 

[Id un fragment noU sine littera. Peat etre un essai de composition 
instrumentale] 

Parit preter morem | creata creatorem. [14580] 

Procurans odium | effectu proprio | yix. [suppl. 31920] 
Ne sedeas \ sortis ad aleas. (manque dans le R. K), 

In Beikleem \ Berodes iraiuSf \ quia puer. [8528] 

Gratnletur populus | pro salute populi, | quam. [7459] 

Homo, quo vtgeaSy \ vide: Dei fidei adhereas, \ in ape. [7984] 

Flos de spina rumpiiur; \ spina caret | flos, [6406] 
Ad solitum \ vomiium. (manque dans le R H.). 

Si mundus yiveret mundus pecunia, | regnaret. [suppl. 33469] 

Qui servare puberem | vagam elaudere \ studet. [suppl. 32448] 

Formam hominis in aula. [sappl. 26745] 

Yeri floris sub figura, | quern produxit radix pura, | cleri. [21422] 

Isayas cecinit. [9119] 

Mens fidem setninat, | fides spem germinal j | charitas. [11461] 

Alpha [Ms. ala] bovi et leoni. [suppl. 22874] 

quam saneta, [quam] benigna, [13546] 

Ypoerite pseudo pontifices, [suppl. 27870] 

Quelques pieces trop peu lisibles pour etre identifiees. On lit pour- 
tant au debut de quelques-unes d'entre elles: 

felix puerpera. 

Divinarum seripiurarum | kUens tegmine, 

.... hae die \ viam patrie. 

Dominus glorie \ resurgens hodie. 

Omnipotens fecit grandia. 

Joanne Elisabet gravida visUatur. 

pastoris mens seduli. 

Ave gloriosa \ plena gratie. 

La partie de t6nor des pieces ci-dessus est notde, comme d'ordinaire 
dans la disposition .des motets, £t la suite du texte principal, mais ne 
porte dans le manuscrit, dont nous nous occupons, aucune indication de 
timbre. Ces pieces n'ont point ete lues par Dreves et ne figurent pas 
au Bepertorium hymiwlogicum. 

Salve, sancta parens. 

NoYus miles sequitur viam novi regis. [12390] 

Differents essais de plume du copiste remplissent les trois demiers 
folios du manuscrit. 

On a pu voir que, dans la liste des pieces contenues dans ce codex, il 
y a au d^ut trois compositions en forme d^organum quadruplum. Jusqu'k* 
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present, croyons-nous, les deux recueils de Florence et de Madrid sont avec 
ceux de Wolf enbiittel les seuls k nous avoir conserve le texte de ces com- 
positions polyphoniques, dont Fimportance est considerable pour Thistoire 
de rharmonie et du contrepoint au moyen age. Nous savons que deux 
d'entre elles sont Toeuvre de Perotin, qui fut opUmits discantor au jugement 
de ses contemporains. Ses livres d'organum furent en usage ^ Notre -Dame 
de Paris jusqu*au temps de Bobert de Sabillon, dont la methode d'en- 
seignement, si nous en croyons I'Anonyme IV de De Ooussemaker, ^tait 
plus courte et plus facile, Uber vd Uini, magistri Perotini erant in iiso 
tisque ad tempus magistri Roberti de SabUone^), Le meme Anonyme 
nous a conserve, en outre, Vincvpit de quelques-unes de ces compositions: 
^Ipse vero magister Perotinus fecit quadrupla optima, sicut Viderunt et 
Sedemnt cum abundantia colorum armonice artis:^^). Or, notre manu- 
scrit apporte une legon nouvelle pour ces deux quadruples. 

Aussi bien, croyons -nous que la provenance parisienne des deux 
manuscrits de Florence et de Madrid ne pent etre mise en doute. D^j^, 
h s'en tenir aux indications du texte, une devotion particuli^re h saint 
Nicolas, temoignee par les cinq demi^res chansons du manuscrit de 
Florence, rendait cette origine vraisemblable. Saint Denis et saint Ger- 
main, qui sont en bonne place dans ce meme recueil, etaient des saints 
bien parisiens. En second lieu, des reminiscences d'Adam de Saint Vic- 
tor, ^parses en nombre de ces compositions, viennent renforcer I'hypo- 
th^se d'une provenance parisienne, que confirme enfin, dans le manu- 
scrit de Florence, la presence d'un certain nombre de po&ies de Philippe 
de Gr^ve, qui fut chancelier de TEglise de Paris et mourut en I'annee 
12373). 

Precisons meme davantage : c'est bien dans le grand et f econd mouve- 
ment musical, qui e(it alors pour centre Notre Dame de Paris et auquel 
Tart harmonique doit son veritable essor, qu'il faut chercher I'origine de 
nos deux manuscrits. Us furent sans nul doute Merits par quelque copiste 
aux gages du Chapitre, car, tels que nous les ayons analyses, ils sont 
conformes aux precedes ordinaires de composition des musiciens d^chan- 
teurs de Notre -Dame. Autant qu'il semble, Perotin, le plus illustre d'entre 
eux, vivait dans le premier tiers du treizi^me si^cle. Robert de Sabillon 
et Jean de Garlande furent ses continuateurs et perfectionn^rent sa doc- 
trine. On leur doit de nouveaux dechants, mais aux « quadruples* de 
perotin s'attacha im respect traditionnel, qui les maintint dans Tusage 
et c'est pourquoi, en plein treizi^me si^cle, un discantuum volumen ne 

1) De OousBemaker — . Scriptores, etc. I, p. 342. 

2) Id., ibid. 

3} Ajoutons que d^antres pieces du recueil de Madrid Bont communes h d^autres 
manuBcrits indiscutablement de provenance parisienne. 
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Debut de Torganum quadruplum 

*Viderunt omnes* 

Madrid, Bibl. Nat. Hh. 167. 
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pouvait s'ouvrir autrement que par quelques-unes de ces cel^bres com- 
positions. 

C^est le cas de nos deux manuscrits. 

Le conductus est la forme musicale la plus fr^quemment employfe 
dans les compositions du manuscrit de Madrid. On sait que le conductus 
est une composition h deux, k trois ou k quatre yoix sur un texte latin 
et que la m^lodie principale, le chant donn^ de cet Edifice contrapuntique, 
au lieu d'utiUser un th^me liturgique comme dans Vorganunij doit etre 
une creation du musicien. Le conductus appartient au douzi^me et au 
treizi^me si^cle ^). Le type k deux voix predomine dans le manuscrit de 
Madrid. 

Quel que soit le nombre des parties qui le composent, un conductus 
pent etre soit kabens caudasy soit sine cauda, Yoici Texplication de ces 
termes. La m^lodie d'un conductus ^tait ordinairement syllabique, par- 
fois tr^s l^g^rement omee. Mais sur la premiere syllabe d'un membre 
de phrase ou sur la demiere il pouvait y avoir de longs m^lismes, fort 
agr^ables sans doute k I'oreille des contemporains,encore que d'une execu- 
tion difficile. Or, on disait d'un condtictus qu'il ^tait habens caudas^ quand 
le chant syllabique des paroles etait entrecoupe par ces developpements 
melismatiques confies, soit aux instruments, soit aux voix, et c'^tait la 
forme la plus dlevfe du genre. Au contraire, le conductus sine cauda 
semble avoir 6t6 tenu en tr^s mediocre estime, car, nous dit PAno- 
nyme IV de De Coussemaker, solebat esse midtum in usu inter minores 
cantores et simUia^). Les pieces de cet ordre constituaient le repertoire 
des debutants. 

Nous donnerons comme un curieux exemple de conductus habens 
caudas, non une pi^ce enti^re, mais la vocalise finale de la composition 
commencant par Hac in die Oedeonis, et sa transcription en notation 
modeme. 



1M3ri 



H^ 



SHFT 



^a 



5^ 



xx: 



»*-+ 



% 'I' ^ ^ p *' 




.no-lu- 



1) Voir I'article de M. Ludwig, Siudien uber die GeseJiichte der mehrstimmigen 
Musik im MittdaUer, III, Uber die Entstehung und die erste Bniioicklung der IcUeini- 
sehen und franxosischen Motette in musikaliscker Bexiehungj dans les Sammdbandey 
Vir. p. 614. 

2) De Coussemaker. — Scriptores, I, p. 360. 
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C:|. r^^a■f^^^■ ^ j a irf^^'r^r*' ifH. ip^ 



t*=H- 




c--n'*T'> rs 1 1 1 , ^ 



^ 



-it 



(M. J. = 76.] 



m^(''\^'\\'W r I r r I pLi4-r7#-t-gp ^^ 



aa^a^a g?b-f^?3^=3j^^ I J J i ^^ife 



»...no • lu- 



Mu J r I jTTtr M '" n r M^ r i r ^^-^^ i ^^^^ 



J J I j^-hH^^ M J J I r^&-r I r ^ '7^^ 



te 



^^ 



1 1 1 



] SF J Tfrff J ^ I f JTfT^ ^ ^ztl ^ ^yf^^ 



iHiii f r i f r- i f Mf r T-j^r I f r l]^~3^i^+r-p-h = ^ 
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W=TT]JVXYT^TYJ^frffn. \ r tU'W 



MiH^ M^V l TT l f^Mr Jlp } \ JI\TJ\^^ ^ 



m=t-i \ TJP' M r ^ r I r M r r I r M r trrr^ p 



^fr-iHd- q^B te^ 



^ 



1^ 



S 



I^E 



nmf'^mjIrU ^ 



HH 



i::^. 



S 



i 



Ms 



3Se: 



. - - it. 

Notre manuscrit contient une majority de conduits, mais on j trouve 
cependant un certain nombre de motets. Nous les ayons signal^s k 
leur place dans la table du manuscrit. On sait que cette forme de 
composition est caract^ris^e par la presence du tenoTj qui au dessous 
des parties melodiques joue le role d^une basse harmonique et rythmique, 
Yraisemblablement de nature instrumentale. Or, de meme que le manu- 
scrit de Wolfenbiittel, Hdmst 628^ le recueil de Madrid ne contient de 
tenors, que pour les motets qui sont k la fin du volume. M. Ludidg j 
Yoit une influence de Tancien conductus. Nous croyons plutot que par 
cel^ meme qu'il fallait deux exemplaires pour Tex^cution d'un motet, il 
^tait sans inconv^nients que la partie de tenor ne figur§.t point dans Tun 
des deux manuscrits, pourru qu'on put la rencontrer dans un autre. 
Ainsi nous donnons la version du recueil de Madrid pour le motet 
EccUsie I Vox Hodie ... On en trouverait la partie de tenor soit dans 
le ms. de Florence, fol. 397, soit dans celui de Wolfenbiittel, Hdmst 
1099, fol. 160 r^ 



yi iivi 1 11 1 iiiU'i ^^ 



BE 



^ 



ciriiiTinvii T^^i^^iv^ 



Ec-cle-si - e Vox ho-di- e Sol-lemp-ni-a ius-tus re-sen-se-rat Sub-si-di-at 
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I'll iini i 



^ 



111' m 



^ 



T T 1 i'i 1 1 V1 1 1 1 p*! ^ ^g^ 



^ 



T 1 1 • ' M 1 - I 1 T 1 r 1 i | 1 -n I 1 1 1 

AHr-ta-ti-bus £t lau-di-bus Ob-ti-ne-at Fi-de>li-uin. Si-cut li-li-um 



B M 1 1 1 1 i] 1 '1 1 1 1 '1 1 ] J 1 1 ^ 



1 1 1 1 1 1 '1 1 1 VI 1 ^T1 ^ 



^ 



De-uo-ti-o Oer-mi-net: 8e pro-pri-o Scru-ti-ni-o ' Ex-a-mi-net. 



^ 



1 iMiii'^ iliinil^'1^ ^ ^ 



ES 



1 1 1 1'1 1 1 1 111 1 1 



^ 



1 Til 11 I t 



8pem ca-ri-tas Nu-tri-at Quam fir-mi-tas Fi-de-i nun-ti-aiSoMemp-ni-tas 



BM 1 T. 1 1 ,, T1 1 T 1 I ^S 



m 



° I ' 1 1 1 '1 1 ^ 



1111 



11111 

Do - mi - no sic pla- ce « at: Flo - re - at in e - tcr-num! 



/t un B 



J J I ^' - 1 r"rrtT' "I r* nrr^^r r"^ 



1/ 1 ^' 



r r I r - ^r r i r* - 1 ('^^u — j-^ 



5EE^ 



Eo-cle-8i - e Vox ho - di - e Sol-lemp-ni - a ius-tas 



|Mi> r* r r^ :t^E=F?=F^^ F- J J =^^^ 


«fc=d^4^-U^dp^^--U^Jn:,=3:=^t^,e!^t^ 



re-gen-se - rat Snb-si - di - at Yir-tu - ti - bus Et lau-di- 
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rrr i r -ir-^=?-rif -ir r ^ ^ 



«t 



lar-"* 



f ■ ■ -I 



3 



^ 



ME 



^? 



^^ 



~(St. mil 



t 



trifzc: 



g. -■■ 



:t 



1— ri-t 



bos Ob-ti-ne-at Fi - de-li-nm. Si - cut li » li • nm 



S=F 



f- +- r - I r ^ 



^ 



^ 



eS 



^ 



4=1: 



=55: 



Mfe r r r I r^ 



::?J 



^ 



eS 



r— r— r4 



De - vo - ti - Ger-mi - net: 



se pro-pn - o 



Scru - ti - ni- 



ii=.ii> J. ry 



^^^ 1 ^3^ 



i srr-f — ^ 



-j^ ' * • l-gfe g: 



^ 



»F=F=^ 



?^ 



:t: 



^ 



=53=P=^ 



isfe: 



Ex - a - mi - net. Spem ca - ri 



tas Nu-tri - at 



^ 



'm 



:?£ 



^^ 



^^^^ 



^^^fe^ 



Mi/ f- r ^y\^ ^ 



d=t 



E^ 



Quamfir-mi - tas Fi-de - i nun - ti - at. Sol-lemp-ni - tas Do -mi- 



l arT^— ;^^3 =3 F ^^ 



IBt 



tT=:* 



Mfc=^t=r^ 



^ 



^^^=^^35 



i: 



ii-2^ 



sic pla-ce - at: 



Flo - re - at in e - ter - nnm ! i) 



Voici de meme un motet archaique h. deux parties. Comme pour le 
pi^ce jprecedente le manuscrit de Madrid ne nous donne pas le tenoi*, 
inais seulement la partie de motet. Oe motet se presente done de la 
mani^re suivante. Quel parti pouvons nous tirer de ce texte? 

1) G'est sur les indications de M. Ludwig que nous avons fait choix du 3^ mode 
pour la transcription de cette pi^ce. M. Ludwig fonde justement son appreciation 
sur le texte de cette melodie qui se retrouve dans Wolfenbuttel 628 i Fetat melis- 
matique sur le tenor Et florebit. La nature du tenor et des ligatures du mdlisme 
foumissent au point de vue modal des indications que notre manuscrit ne con- 
tient pas. 
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fi 



I 

if i 

, * I 
♦ J I 









lilfi'^'W!ilitf|!i3;:i'''|;!-ff^ir 






i-i!' s ' -I Li' I 



^- <^-> 



h^'fiiT'ii"'! 




-.1 







2> 



% 



_M 



Fin du motet k deux parties 

<In Bethleem Herodes* 

et les deux pieces suivantes 

< OrcUuletur popidus » 

et 

• Homo, quo utgeas* 

Madrid, Bibl. Nat. Hh. 167. 
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^^ 



^ 



± 



i'i n 1 1 



Ad BO -li- turn Vo-mi- turn Ne re-de-as Pa-ue-as, In-te-ri-tum Me- 



1 T^ 11 111 Ti nil 11'^ ^ 



ri-tum Pre-tc-ri-tum Do-le-as, Pro-po-si-tum Fo-ue-as, Ad ga-ne-as 



^ 1 ., 1 1 1 1 1 1 1 n 1 1 vin 1 11 



Nec e-as, ' Ne pe-re-as Per e - as Pro-ui-de-as Su-bi-tum Ex-i -turn 



5 



^^ 



in 1 1 1 1 1 



£t ca-ue-as Ve-ti-tumRed-di-tuin Ad o-bi-tumSol-li-ci-tum;Si oc-cu-lum 



1 1 1 1 1 1 ' ^^ 



5 



Con-uer - te - ris, Ho - de - ris Hoc se - cu - lum . 

La legon du manuscrit de Madrid doit etre assez ancienne* On 
retrouve, en effet, cette pi5ce dans VAntiphonaire de Pierre de Mddicis 
(fol. 394) et dans le recueil de Wolfenbuttel, Helmst 1099 (fol. 128), 
oil elle existe h trois parties. Le manuscrit Ed. IV. 6 de la bibliothfeque 
de Bamberg en fait un motet k trois parties (^galement, mais avec deux 
textes diff^rents aux parties de dessus. En outre, elle a 6t6 comprise 
dans les interpolations lyriques du Eoman de Fauvel (Paris, Bibl. Nat., 
fr. 146, fol. 2 v") sous la forme d!un motex a tenures sanz trebles. Un rythme 
nettement dactylique, selon la theorie mensuraliste des modes, donne k cette 
pi^ce une allure assez curieuse pour qu'i\ titre de comparaison nous la re- 
produisions ici. 



^ 



g^^!^ 



^ 



■ ^ li^ ■ , ^ ^^ 



Ad so-li-tum Vo-xni-tum Ne re-de-as Pa-ue-as, In-te-ri-tum Me-ri-tum 



s 



VI ■ • ^ ■ ^ 



Pre-te-ri-tum Do-le-as« Pro-po-si-tum Fo-ve-as, Ad ga-ne-as Nec e-as, 



ll==lf 



^ 



i 



^^ 



Ne pe-re-as Per c-as Pro-vi-de-as Su-bi-tum Ehc-i-tum Et ca-ue-as 
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fii: 



^ ■ ■ 1 l l"' lIT" ill'" i'l ■ ■ i' 



Ve-ti-tumRed-di-tum Ad o-bi-tum 8ol-li-ci-tum:8i o-cu-lumCon-uer-te-ris, 



&: 



11 ■■ 1 ^■•^ i 



I 



■ ■ 



^ 



^^^=^ 



T 



0-de-risMoc se-cu-lum. In quo te-netHie-ru-sa-lem Fau-vel-lus et a-nu-lum. 



^'' >' l lVa l l^ l '^l^pl l ^ l fa|>.|^J | X | _^ | ^vg 



Tenor 



'■ l rfi | V4 i| >.p ll ^ | .f.|V.|^J|-^| 



Nous proposons done une mSme transcription pour les deux versions 
de cette pi^ce. Les indications modales du manuscrit de Paris supple- 
eront k Tinsuffisance de la notation du recueil de Madrid. La m^lodie 
du tenor est celle d'un verset all^luiatique de la fSte de TAssomption, 
Hodie Maria Virgo, aujourd^hui sorti de Tusage. C'est la Yocalise qui 
se chantaJt sur le mot Regnat de ce verset. On la trouyera, sinon dans 
les recueils imprimis, du moins dans les graduels manuscrits, par exemple 
dans le Oradiiale Sarisburiense, public par la Plainsong and Mediceval 
Music Society, p. 195. 



|gLz-rz itt^^^ ^=r~'rrv"^^i: E^ ^^P^ 



Ad 80 - li - turn Vo-mi-tum 



Ne re-de - as Pa-ve - as, 



T~i ^ - "• t^^^-i 



^ 



5^ 



^ 



ZBtn 



^m- 



s 



I mA 



5ffl 



It 



^ 



&E 



JSL 



In - te-ri - turn Me-ri - turn 



Pre- te-ri - turn Do-le - as, 



J. J J 



^ 



3 



^ 



-^*- 



^ 



m 



-# <©- 



^i 



■JZZ 



Pro - po- si - turn Fo- ve - as, 



Ad ga-ne - as Nee e - as, 



* <g 



^ 



J J I f" - 



:airz 
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% 



^ 



n ? i ^ - 



zsi 



Ke pe-i« - IS Per e - as 



I 



Pro - vi - de - as, Sa - bi - turn Ex - i- 



-fsr 



\ »t 



=3=22:: 



I 



^ 



[ Q ^ 



J. J J I ' . J 



tarn 



Et ca -Te - as Ye-ti - turn Bed-di - turn 



I 



Ad o - bi- 



' J J I ^- ■' U'- J J N- - 



2=1= 



g 



-J ~. 



:t 



^ 



^ 



-^5^ 



321 



% 



torn 



Sol - li - ci - tarn : 



Si 



o • cu • lum 



-J-^r-^ 



J. J J 



^ 



I 



I. 



— • — cr- 

Con - ver-tc 



-a — 
ris. 



O - de-ris 



Hoc 



lam. 



i 



3^ 



=?a; 



S 



- ^« »= 



^^ 



32i 



Nous limiterons nos extraits ^ ces quelques citations. Si courtes 
soient-ellesy elles donnent nne idee assez juste de ces r^r&tions in- 
tellectaelles des clercs aa moyen age, aa treizi^me si^cle principalement 
Les pieces du recueil de Madrid n'ont pas, aa point de vne littdraire, 
Textreme variete d'inspiration que Ton rencontre dans le manuscrit de 
Florence, oii des poesies historiques se melent ^ de vraies poesies litur- 
giques, oii la satire voisine avec des compositions pieuses. H n'y a gu^re 
dans le manuscrit dont nous nous occupons que des poesies morales, dans 
lesquelles la pauvrete de Tidee se dissimule mal sous Tobscurit^ et le 
pedantisme de la forme. Aussi Tinteret en est-il surtout musical. La 
plupart des conductus de ce recueil appartiennent, avons-nous dit, au 
genre m^lismatique. Ce sont des chants tr^s omes et comme, d^autre 
part, la notation est souvent incertaine et fautive, il s'en suit que la 
transcription en est extremement difficile, parfois impossible sans Tinter- 
rention de nombreuses conjectures. Neanmoins ce manuscrit de la Biblio- 
theque Nationale de Madrid a une importance capitale dans Thistoire de 
la musique fran^aise, parce qu'il est un des temoins les plus anciens et 
les plus qualifies des premiers liges de Tart polyphonique. 
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Deux chansonniers frangais 

h la Biblioth^que de rEscorial. 

La biblioth^que de rEscorial poss&de deux manuscrits chansonniers fran- 
Qais, appartenant, I'un k une ^poque assez avanc^e du quinzi^me si^cle, Tautre 
au commencement du seizi^me, dont les historiens de la musique, non plus 
que ceux de la litt^rature, ne semblent pas s'etxe jamais pr^occup^s. Tout 
au plus en trouve-t-on une br^ve mention dans un article d^jJt ancien d'Her- 
mann Knust, mais le cot^ musical, qui, dans les manuscrits de cette nature, 
prime, selon nous, Tint^ret du texte po^tique, a 6t6 compl^tement n^glig^ par 
le savant allemand: c'est cette lacune que nous voudrions combler ici^). 



Le plus ancien de ces chansonniers est cot^ V. Ill, 24. II se com- 
pose de 62 folios de parchemin et mesure 0,16 c. X 0,25 c. A in si qu'il 
arrive frequemment dans les chansonniers frangais de cette ^poque, il 
s'y trouve des pieces italiennes, allemandes, ou meme anglaises, m^ang^es 
aux poesies frangaises. Nous donnons Vindpit des morceaux de ce re- 
cueil2). 

Se mon cuer a hault entrepris^). fol. 1 r. 

Je vous salae, ma maistresse. fol. 1 v. 

Je ne fai tous jours que penser*). fol. 2 v. 

Far tous les alans de par la. (d une voix seule.) fol. 3 v. 

Chelui qui vous remerchira. (a une voic seide.) fol. 4 r. 



1) Knust (Hermann). — Ein Beiirag xur Kenntnis der Escorted Bibltotheky dans 
le Jahrbuch fur roinanische und englische LitlercUur. Neunter Band. Leipzig, 1868. 

2) Ge manuscrit n'a pas ete connu de BiaSo. 

3) Les compositions de ce chansonnier sont ordinairement Sorites k 3 voix: nous 
indiquons seulement celles qui font derogation k la r^gle. 

4) Binchois. Autres textes: Rome, Bibl. Vat., urb. lat. 1411. Munich, Mas. ms. 
3192. Publ. p. Hugo Biemann, Sechs Usher nichi gedrucUe dretsttmmige Chansons 
von QUles Binchois, p. 10. Wiesbaden, 1892. 

2* 
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Poisqne m^amour m^a prins en desplaysir i). fol. 4 v. 

II m^est si grief vostre depart^. fol. 5 v. 

Yostre ires doulx regart plaisant^) fol. 6 v. 

Tons de8plai8ir[8] me sont prochains. fol. 7 y. 

Se la belle n'a le voloir*). fol. 8 v. 

Depnis le congi6 que j'^ pris. fol. 9 v. 

Vostre alee me desplaist taDt^}. fol. 10 v. 

Je ne porroye plus durer. fol. 11 v. 

Prendre voas veul, doulche dame. fol. 12 y. 

La tresoriere de bont4. fol. 13 v. 

Se j'eiisse un senl pen d^esperance^^. fol. 14 v. 

Liesse m'a mand^ saint ''). fol. 15 v. 

Plains de plnors et [de] gemissemens^). fol. 16 v. 

Puisque fortune m'est si dure 9). fol. 17 v. 

Bon jour, bon mois, bonne sepmaine. fol. 18 v. 

Or ne sgay je que deyenir. fol. 19 v. 

Mon seul et souverain desir ^). fol. 20 v. 

Las! comment porroye avoir joie. fol. 21 y. 

Lune, tres belle lune, clere lune. fol. 22 y. 

Or pleust a Dieu qu'a son plaisir ^), fol. 23 y. 

Porray je avoir yostre merchii^). fol. 24 v. 
Adieu, mes tres belles amours, (d 2 voiXf sans partie de contra.) fol. 26 r. 

Adieu, ma tres belle maistresse. fol. 26 y. 

Adieu, adieu, mon joieulx souvenir^. fol. 27 y. 

Je n'atans plus de resconfort. foL 28 y. 

Adieu, jusques je yous reyoye M). fol. 29 y. 

[Chanson allemande,) fol. 30 y. 

Adieu, mon amoureuse joie^^). fol. 31 y. 

Belle, esse dont yostre plaisir. fol. 32 y. 

Bien yiegnant ma tres redoubtee. fol. 33 v. 

G^est assez pour morir de deuil. fol. 34 y. 

Qui donque je poille castaingues. fol. 35 y. 



1) Dunstaple, d^apr^s Tedition des TrierUer Codices n. 248, par O. Adler et 
0. KoUer, dans les DenkmiUer der Tonkunst in Osterreich. Wien, 1900, in-4. 

2) Jacobus Vide. Oxford, Ms. Ganonici misc. 213. Gite dans Stainer, Dufay 
and his Contemporaries. Appendice I. London, 1898. 

3) Binchois. Vatic. Munich. Pub. p. H. Riemann, ouv. cU. p. 7. 

4) Binchois. Trient. cod. no. 115. 

5) Binchois. Munich. Publ. p. H. Riemann, ouv. cii. p. 10. 

6) Binchois. Attribution du ms. de FEsoorial. 

7) Binchois. Oxford. 

8) Binchois. Oxford. 

9) Pyllois. Trimt. cod. n. 1009. 

10) Binchois. Oxford. 

11) Guillaume Dufay. Oxford. 

12) G. du -*-■— y. Attribution du ms. de TEscorial. 

13) Binchois. Oxford. Vatic. 

14) Binchois. Munich. Publ. p. H. Riemann, ouv. cit. p. 8. 

15) Binchois. Oxford. 
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Deuil aDgoisseus, rage demeseuree^) (A einq votx. Voir la note), fol. 36 v.— 37 r. 

Coenr doloreux, qui rit obscurementi) (d cinq voix. Voir la note), fol. 37 y.— 38 r. 

De ceste joieuse advenae^) fol: 38 v. 

De plus en plus se renouyelle. {& une voix seule,) ^) fol. 39 v. 

Je n'ay quelque cause de joye. (d tme voix seule,)^) fol. 40 r. 

Jamais ne quiers avoir liesae. fol. 41 r. 

Helas! je n^ose desconvrir. (d 2 voixj sans partie de eorUra,) fol. 42 r. 

Helas! ma dame, qu'ay je fait? fol. 43 r. 

Fontaine, a vous dire le voir. fol. 44 r. 

Esclave puist yl devenir*). fol. 46 r. 

En bonne foy vous estes belle. (A 2 voix sans partie de contra.) fol. 46 r. 

J'ay mains espoir d'avoir joye. fol. 47 v. 

Je cnidoye estre confortd d'amors. fol. 48 v. 

J^aime bien celuy qui s'en va>). fol. 49 v. 

La merchi, ma dame, et amours ''j. fol. 60 v. 

Loez soit Dieux des biens de ly. fol. 61 v. 

Margarite, fleur de valeur^). fol. 62 v. 

Mon Goeur avoeq vous s'en va. fol. 63 v. 

( Chanson aUemande,) fol. 64 v. 

Soyez loyal a vous povoirO). fol. 66 v. 

Las! comment ferayeP^O) fol. 66 v. 

L'onneur de vous, dame sans per. fol. 67 v. 

Bien viegn^s, mon prinche gracieux. fol. 68 v. 

Estrinez moi, je vous estrineray ^o). fol. 69 v. 

Va t'en, mon desir gracieux. fol. 60 v. 

Jugi^ ce que doy joye avoir. fol. 61 v. 

Nous avons dit plus haut que ce chansonnier appartient k une ^poque 

assez avanc^e du quinzi^me si^cle: il y a en effet une l^g^re contra- 



1) Ges deux pieces k cinq voix sent ainsi disposes: 

Tenor. 

Contra-tenor concordant lequenti. 
Contra-tenor concordant. 
Dueil angoiBUUi — on — Coeur dolereut, 
, Solut contra-tenor. 

Voir la publication de cette pi^ce dans les Seeks TriefUer Codices I, 242. La pi^ce 
Dueil angoisseus est une composition de Binchois. A 3 voix dans les mss. du Vatican 
et de Munich. Gf. H. Eiemann, ouv, cit. p. 12. 

2) Anonyme dans les Trienier Cod, no. 1467. 

3) Cette melodic monodique fait partie d'une composition k 3 voix de Binchois, 
Cf. Stainer, Dufay, p. 80. 

4) Voir le Jardin de plaisance, 6d. Martin Boullon, fol. LXj. 

6) Binchois. Vatic. — Voir le Jardin de plaisance, fol. 63 v. et Trieni, Cod, 
no. 80, fol. 388. 

6) Fetrus Fontaine. Oxford. Bologna, Liceo Music. 37. 
7] Anonyme dans les Trienter Cod, no. 1024. 
8] Binchois. Vatic. 
9) Anonyme dans Oxford. 
10) G. du -^— y. Attribution du ms. de TEscorial. Oxford. 
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diction entre les caract^res extrins^ques et le contenu du manuscrit. On 
y trouve un bon nombre de compositions de Binchois, quelques-unes 
de Guillaume Dufay. H se pent, k coup sur, que le copiste n'ait point 
attendu la mort de ces musiciens pour faire entrer leurs oeuvres dans 
son recueil. Mais souvenons-nous que Binchois est mort en 1460 et 
Dufay en 1474. Notre manuscrit ne pent etre anterieur h I'annee 1450 
et cependant, Tdcriture du texte aussi bien que la notation musicale ont 
un aspect sensiblement plus archaique. AuCune trace de notation blanche, 
notae vaeuae. La notation rouge alteme avec la notation noire et son 
emploi y est tr^s etendu, tr^s souple et tr^s varid, servant aussi bien k 
opposer la prolation mineure h la prolation majeure qu'k marquer la 
diminution des valeurs. Nous noterons seulement le curieux emploi de 
la notation rouge dans la graphie du point d'augmentation^). Ce manu- 
scrit est d'origine frangaise et conforme h la technique des musiciens 
frangais au milieu du quinzi^me si^cle. Bref il donne Timpression, tel 
qu'il se pr^sente k nous, d'avoir ete ^crit vers 1460 par un scribe tr^s 
ag^ qui n'aurait point d^pouille ses habitudes de jeunesse. En tout cas, 
nous croyons qu'en ce qui conceme les compositions de Binchois et de 
Dufay, ce chansonnier de TEscorial est extremement pr^cieux, car il 
repr^sente pour F^tablissement critique du texte de ces deux musiciens 
un temoignage de la premiere heure et le travail d'un copiste contem- 
porain sans doute des maitres dont il contribue k perpetuer I'inspiration. 

I. 
CHANSONS A VOIX SEULE. 

On a pu voir h la table que nous avons dressee de ce premier chan- 
sonnier frangais de I'Escorial qu'il contient quatre chansons k voix seule. 
Le genre est peu cultive dans la pratique savante de la musique du quin- 
zi^me sifecle. L'une meme de ces pieces, dont voici le debut 



|T7rj_jj^.=M^J: ^j r uA.^ ^ 



etc. 



De plus en plus se re-nou-vel - - - le 



s^ retrouve, note pour note, dans une composition k trois parties de 
Binchois, qui nous a 6t6 conservde par le manuscrit Oanonici, d'Oxford. 
Mais il n'est pas douteux que lors de la redaction du chansonnier de 
I'Escorial ces pieces aient ^t^ consid^rees comme de simples monodies, 



1) Le bel expos^ que M. Johannes Wolf a fait de toutes les questions relatives 
k la notation de Vara nova, dans sa belle Oeschickte der Mensural- Notation von 1250 
—1460 (Leipzig, 1904) nous dispense de nous y attarder plus longtemps ici. 

2) Of. Dufay and his Contemporaries, p. 80. 



Digitized by 



Google 



Pierre Aubry, Iter Hispanicum. II. 



23 



la disposition du manuscrit ne se pretant point k recevoir en cet endroit 
des parties que Ton pourrait pr^sumer absentes, si ces chansons avaient 
dii faire partie d'un ensemble polyphonique. 

Void, k titre documentaire, deux de ces pieces dont T^l^gante souplesse 
a conse^^ son charme k quatre si^cles de leur dclosion. 



Je n'ay quelque cause de joye • . • 

Escorial, V'. HI. 24, fol. 40 v. 



^^^s^^^^^^^^ 



^^m 



«^ 



Je nay quelque cause de joy 



- e, Ouquejesoye, 



I M'l.iiJ't.. .. | ii.^ i M'h.i,l.i'"i^^ 



Monstre samblant d'estre joieulx Je ris des yeulx. 



Quant 



Mi'i'iii M hl^|^l^'^' ^' n^ ^ 



le plus au cuer il m*anoy . . . c, Dame,par qui j al tous mes duelx . 



(instr.) 



l ^^-N-j-3- 1 f"i r J' ^1 p^^r-^q!=&Ffe ^^^^ 



Je n'ay quelque cau - se de joy 

9 (instr.) 



i MTTTf r^Tfg^i-c I J Lm=i-hr^ i 



Ou que je soy 



e, 



Monstre sam-blant 



(instr.) 



R=F¥=3= 



t=Lj-^rr^^ ^ j i J 1 /N 



1^^ 



d'es-tre jo - ieulx. 



Je ris des yeulx, 



^^^^^ 



^m 



w w 



^ 



^ 



Quant le plus au cuer il m'a- 



r-rrj^-T^rh—^-^ r^^^ -^ i ^^' 1"^ ^ 



noy 



e, Da - me, par qui j'ai tous mes duelx. 
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Je n'ay quelque cause de joye, 

Ou que je soye. 
Monstre samblant d^estre joieulx, 

Je ris des yeulx, 
Quant le plus an ouer il m'aiioye, 
Dame, par qui j^ai tous mes duelx. 



Et tout le bien qu^avoir soloye, 

Si se desYoye 
Se TO cor n^est da mien piteux 



Dieux 8cet se demander voudroye 

Ou oseroye. 
Jamais de vous se bien on mieulx 

Gar si eureus 
Ne fu onques ne j'en porroye: 
Que d'estre de vous amoureus. 

Far tous lez alans de par la • . . 

Escorial, V, III, 24. fol. 3 r. 



Parlous lez alans de par(de) la 



A vous me fais recom. 



, i .l">[>l.i|M'l't i| M'l"'NMiii | .M i ^M M' ^ 



mander 



Et je le feray sans point 



t' \ ' hiui-is i t,!,,!, ."■^'^^'l''^l|^M 



cesser: 



Bonne amour command^ le m'a-' 



.. I . 'u.^io^UJU^^^^ 



Par tous les a - lans de par (de) la 



LL.L. r i r H : A -a:f I r. ^TP^^-K r nH-^ 



A vous me fais re - corn-man - der 



p Hj 1 1 f J' PI , 1 i r^rrTTq^^F^ J f 171-7 



Et (jej le fe-rai sans point ces - ser: 



1^ 



^ 



f I r f/r^-F-gir ^' ■'^i ^ 



J ' ^ JU 



Bonne a 



mour com 



mande le m'a. 



pi i ^ \\ \ ^n T-r~^^^=^==FH-r-^f\-H-r — H 
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Far tous lez alans de par (de) la Je vous verray quant Dieu plerra 

A vouB me fais rccommander Et vous diray tout mon penser; 

Et (je) le feray sans point cesser: Ce que ne vous ose mander, 

Bonne amour command^ le m^a. Mon cuer le vous souhaidera. 

Je ne scay se bien vous sera, Par tous lez alans de par la 

Quant de moy vous arrez parlez. A vous me fais recommander 

Far tous lez alans de par la Et (je) le feray sans point cesser: 

A vous me fais reconunander. Bonne amour command^ le m'a. 

Dans ces deux pieces, et particuliferement dans Par tous Us dans de 
par la^ on a pu remarquer des vocalises qui ne semblent point tenir k 
la partie du texte qu'accompagnent les paroles: h, notre sens, ce sent 
des interludes, des r^ponses m^odiques, que devaient ex^cuter un ou 
plusieurs instruments. M. Hugo Riemann a public r^cemment d'autres 
exemples confirmant cette mani^re de voir, qui doit etre la yraie. 



CHANSONS A TROIS PARTIES, 

Lone tree belle, olere lune • . • 

Nous n'avons pu identifier cette composition dans aucun autre des 
manuscrits chansonniers de la meme ^poque, et nous croyons qu^elle est 
h, r^tat unique dans le codex de TEscorial: c'est ce qui nous engage ^ 
en donner le texte ici. 

Escorial, V, HI, 24, fol. 22 v. 

„,... .-l..l-<L.|kiu.|,.jj , . ,. . , 

Lune tres belle (lune) clere lune, Qui servez 



]g 



d'un es.may en may Aquoy proufite cest es.may 



„ -'-M'i*-H,i|jl''U,, ^ 



Lautre dez fois trop plus que I'une. 



1) Les notes blanches de ce texte et du suivant sont en rouge, rubrcte^ dans le 
manuscrit original. 
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^ 



U.. j Hi^ 



■ rf^ 



^ 



inor ' 



Tenor 



"■iv -i... '^''"u^ I 



f-^ll... lpll..l.Li.oL.U',l'^ ^ 



h-^ 



Gontratenor 



^^^^^^^^^m 



^B^IB^ ^ 



d_-dHzl^ 



IT 



Lu - ne, ires bel - le [lu - ne,] cle - re lu 



m 



i 



m^ 



^ 



^ 



Z3SL 



i^ 



^ 



l ^ ~"e ^ 



-ty- 



(instr.) 



J-j»L-j I ^'-^ 



^ 



^ i- 4ii 



ne, 



Qui ser-vez 



^^ 



E^ 



=q£t=22i 



L_ r I r 



ME 



^^S= 



:^— g^ 



-c^ 



(instr.) 



| z:^jzd:iJ=#^ J-^-f^ 



=t 



d'un es-may en may, 



A quoy prou - fi - te 



i^' f rrna 



=t 



* 



^ 



3E 



j u ,^ p ir r^3 ^4-F-F- 
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(instr.) 



^ 



=:?e:: 



zsizz=z 



TgT' 



^ 



It 



cest 



es - may 



L'au-tre dez 



MS^ 



^m 



fois trop 



i^ 



^ 



1^^ 



b r- 



(instr.) 



m 



£ 



-^ ■ J J : 



:i?=izai 



plus que I'u 



' M-r^Hh- ^ 



j±fr-0'ff=f-^=f=^^ 



w- 



:J: 



Sie 



EiE 



I^I 



Lune, ires belle (lune), clere lune, 
Qui servez d\in esmay en itiay, 
A quoyproufite cest esmay 
L^autre dez fois trop plus que Tune? 

Vous ne vestes que robbe brune 
N'avez vous vert [ne] brun ne gay 
Lune, tres belle (lune), clere lune, 
Qui servez d^un esmay en may. 



Garde qu'on ne crye « commune* 
Sur vous, comme on fist que bien scay, 
Sur celle d'avril qui pour vray 
S'enfuy muchier dessous la dune. 

Lune, tres belle (lune), clere lune, 
Qui servez d^un esmay en may, 
A quoi proufite cest esmay 
L'autre dez fois trop plus que Tune? 



2°. 
J'ayme bien celui qui B'en va • . . 

Cette pi^ce se retrouve, outre le manuscrit de rEscorial, en deux 
autres chansonniers : dans le ms. d^Oxford, Bodleian, Canonici, Misc. 213, 
fol. 17, oil elle n'a que deux parties, et dans le ms. 37 du Liceo Mustcale 
de Bologne, h, trois parties. 

La grande curiosity du texte de TEscorial est une mention k la partie 
de contra, qui semble indiquer que Texdcution de cette partie etait con- 
fiee h une trompette, par les mots: Contra Tenor Trompette, Et de fait 
la voix humaine n'aurait pu parcourir tout Tambitus de cette partie notde 
sur une portee de huit lignes. On pent rapprocher quelques indications 
similaires des Trienter Codices, telles que contratenor de fistolis (cod. 87, 
fol. 15b), tenor ou contratenor ad modwn tubae (cod. 90, fol. 131b). 
Voici comment nous imaginons Texdcution de cette pi^ce: la partie de 
tenor est confiee h un instrument grave de la famille des violes ou peut- 
etre h une gigue, la bass Oeige da braccio, d^crite en 1545 par Martin 
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Agricola^), le contratenor, suivant les indications du manuscrit, se joue 
k la trompette^], enfin un dessus de viole quelconque suit le chant et 
execute les interludes. Bref, la participation instrumentale k Tinterpr^tation 
de cette pi^ce est, selon nous, indiscutable. 

Enfin I'auteur de cette composition est connu: c'est Pierre Fontaine, 
pape familiaris et sue capelle cantor, dont le bagage artistique n'est point 
considerable, mais qui, k le juger par les seules chansons qui nous soient 
parvenues, semble avoir ^t^ k ses heures heureusement inspire ']. 

Escorial V. HI. 24. fol. 49 v. 

e-i'i' i ,in | ■^"'i-ii.'"'i-i.|.'ii,r!-|- 1 

J'aymebienceluiquis'enva EnpriantDieu queleconduie Slimetient 

cw.tii"i.|.i|,ini|i^ji.inj ..ui ^^ 

pour sa seui amy [e] Mon coeur a lui obeira 

Jusques a ce qu'il revendra. Jamais ne feray chiere lye. J'aime, etc. 
Mon coBur aultre ne choisira. Fors que lui seul jour de ma vie quelque 
chose que nulz en die. ious jours de lui me souvendra. 



' i.>tf^> Lj>>.'' L,, -j-^'^^. ,^ ^'^|[p.>J | | 



Tenor 






.MV.' '"'Mj^^ 



Contra Tenor Trompette 



1) Agricola (Martin) — . Mustca inatrumenUdis Oermanica, Wittemberg. 1545, in-^, 

2) H faudrait pr^ciser la nature exacte de rinstrument que nous d^signons settle- 
ment de son nom g^n^rique. On pent cependant supposer qu'il s'agit de la tuba 
minor, dont Michel Fraetorius nous donne la description (Syntagma mua., t. II, 
pars I, cap. V). 

3) Ce musicien est cit4 k plusieurs reprises dans le beau travail de Haberl, 
Wilhelm du Fay, Monographuche Siudie iiber dessen Leben und Werke, dans la 
Vierteljahrsschrifl fur Musikwissenaehafl^ I (1885), p. 397 et ss. Une pi^ce cit^e oi- 
dessns (p. 519) lui est adress^e : Fontaine, a vous dire le voir. 

4) Ms.: ■ 
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Contra Tenor 
Trompette. 

Tenor. 



jH - -r i rjinErj j ,i j^ ;^ 



^ M u^n 



J'ay-mebien ce - lui qui s^en va 



v» 






i 



^ 



I 



(instr.) 



9 (instr.) 



^ 



i ^ ^ r 



^ 



5: 



^ 



Eg 



En pri-ant Dieu 



(#) «/4 



-4— rj^ 



s 



4=t 



^ 



i 



v»^ 



•/« 



Vj 



^ 



:?c 



^ 



E^ 



-«*- 



|r^ n~3^^-f4^^2:iHJ 



E^E 



que le con - dui 



e; S'il me tientpour sa 



S 



•A 



m 



-ISL 



^ 



^ 



-or 



•A 



»/».- 



•A-rs 



^ 



?^^=e 



2^^ 



9 (instr.) 

^rr~' r f=^ I ^ f' r— f-H-4-^ r r r 



seul a - my-e 



Mon coeur a 



^ 



•A 



«- 



S3 



^ 



^ 



-^- 



*A^ 



•A 



^ 



-<^i- 
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(instr.) 



i: 



^ 



ElEfe^ 



lui 



o - be 



%IL r" r r 



1 - ra. 



i^ 



zst. 



m 



%r- 



T© # h 



=i=i=r= 



i 



(#) 



^ 



-^i.. 



^ 



^ 



'A, 



^ 



^^ 






^ 



::^2= 



-j^i- 



J^aymc bien celui qui s'en va 
En priant Dieu que le conduic; 
S'il me tient pour sa seul amy[e] 
Mon coeur a lui obeira. 

Jusques a ce qu'il revendra, 
Jamais ne feray cbiere lye. 
J'ayme bien celui qui s'en va 
En priant Dicu que le conduie. 



Mon coeur aultre ne choisira, 
Fors que lui seul, jour de ma vie; 
Quelque cbose que nulz en die 
Tous jours de lui me souvendra. 

J'ayme bien celui qui s'en va 
En priant Dieu que le conduie; 
S'il me tient pour sa seul amy[e] 
Mon coeur a lui obeira. 



Le second manuscrit est classe sous la cote IV, a, 24 1). H a dii 
etre dcrit dans les premieres annees du seizi6me si^cle: aussi la notation 
differe de celle du precedent manuscrit, c'est dej^ la notation blanche 
des maitres musiciens de la Renaissance, mais le contenu de ce recueil 
appartient en grande partie aux compositeurs du quinzieme si^cle. Nous 
sommes en presence d'un manuscrit sur papier, ecrit sans preoccupations 
calligraphiques et mesurant 0,21 c. X 0,14 c. Le texte litteraire est tr6s 
neglige. La graphic varie d'une partie k I'autre, comme elle varie egale- 
ment du texte h, la table, qui est en tete du volume et qui donne Vin- 
cipit de chaque piece. Cette table est incomplete. A cote de I'an- 
cienne foliotation, les 137 feuillets du manuscrit ont ete rdcemment 
numerotes au crayon de la main du R. P. Rosansky, qui f ut bibliothdcaire 
au palais de TEscorial. Comme pour le precedent manuscrit, nous don- 

1) Voir notice dans Riaiio, oum'. cite, p. 68, III. 
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Biblioth^que de TEscorial 

IV, a, 24 

folios 93 V. et 94 r. 
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nons la liste des incipit, que nous ayons dress^e, corrigeant et comply 
tant rancienne table da recueil. 

H^! Robinet, in m^as la mort donnS (T^nor: rosa beUa,y) fol. 3 v. 

Elle ae marie. 

Je Boloie faire danser les dames et damoiselles. 
Barer ne puis se je ne voos voy, bele. 
Tenor: Adieu, adieu, mon joieux souvenir. 

Ay je tort se je souspire. 
+ Bien vegnant, ma tr^s redoutee. 
(Chansons iialiennes.) 

C^est a grant tort. 
*** Adieu, ma tres belle mestresse. 

Bonnes au leal prisonnier, 
-^ Beul angoisseusS). 
+ Cuer doloreuz^. 

[Chanson italienne,) 
+ Esclave puist il devenir. 

Franc cuer gentil^). 

Helas! j'ayme mieulx mes jours. 
(Chansons iialiennes.) 

Je n*ai que duel et desplaisance. 
"I" Je ne fay tous jors que penser. 

Mille boBJors je vous presente. 

Mon seul plaisir, ma doulce joye. 

Seule, esgaree de tout joyeulx plaisir. 

J*acompliray du bon cuer ma promesse. 

Je soloye estre amoureux. 

Pour une suis desconfort^. 

Car parole riens je n^enteng. 

Quant tamps ay en desiree. 
(Chanson ikdienne,) 

Las! je ne puis oir nouvelle^). 

Puis que je vis le regard gracieus. 



fol. 4 r. 


fol. 4 V. 


fol. 6 V. 


fol. 7 V. 


fol. 8 V. 


fol. 13 V. 


fol. 14 V. 


fol. 16 r. 


fol. 16 V. 


fol. 16 V. 


fol. 19 V. 


fol. 20 V. 


fol. 21 V. 


fol. 24 V. 


fol. 26 V. 


fol. 26 V. 


fol. 27 V. 


fol. 28 V. 


fol. 29 V. 


fol. 30 V. 


fol. 31 V. 


fol. 32 V. 


fol. 33 V. 


fol. 37 V. 


fol. 38 V. 



1] Nous ne songeons point pour ce manuscrit, non plus que pour le pr^c^dent, k iden- 
tifier toutes les pieces qui y sont contenues: nous avons seulem^t not^ les references 
et les indications que nous avions imm^atement sous la main sans en faire, nous le 
r^p^tons, Tobjet d^un travail special. Quelques-unes de ces pieces doivent se retrouver 
dans les diffSrents recueils d'Attaignant, dans VOdhecatony dans le Jardin de plaisanee 
et dans les autres cbansonniers du commencement du seizi&me si^cle. Mais ces d^- 
pouillements nous ont semble entrainer un travail considerable pour arriver k des 
r^sultats bien minces: tout au plus buit ou dix chansons du recueil de TEscorial 
completeraient ainsi leur etat civil. Les pieces marquees d'une + sont communes auxdeux 
manuscrits. Nous devons k M. Emile Picot un certain nombre de pr^cieuses identifications. 

2) Binchois. Se retrouve dans Tautre cbansonnier de TEscorial et dans le TVieni. 
Cod. no. 88, fol. 204 v. 

3) Ms. de TEscorial, voir pr^cedemment. 

4) Bufay, dans le Trient. cod. 92, fol. 180. 
6)LeGrant, dans le Trient cod. 90, fol. 298. 
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Poar prison ne pour maladie ^). fol. 39 v. 

Par le regard de youb biaoz yeulx. fol. 40 v. 

Helas! mes celees amours. fol. 41 v. 

Je ne prise point tels baysiers^). fol. 42 v. 

Yostre esclave de galee. fol. 43 v. 

Doleurs jusques au mourir. fol. 44 v. 

Se je ne fay chiere joyeuse. fol. 46 v. 

Tresoriere de playsir amoureuz'). fol. 46 v. 

Ne TOU8 plaind^s de mes yeulx. fol. 47 v. 

Se mon flagolet joli. fol. 48 v. 

Se je suis despourveu d'amours. fol. 49 v. 

Maintenons nous tous temps. fol. 60 v. 

Las! quel plaisir ce me seroit. fol. 61 v. 

Puis que je sui infortunee. fol. 62 v. 

Helas! je suy livr€ a mort. fol. 63 v. 

Pour bien servir et leaument amer. fol. 64 v. 

Je ne puis avoir ung seul bien. fol. 66 v. 

H^! n'esse pas grant desplaysir. fol. 66 v. 

La bont^ du saint Esprit. fol. 67 v. 

Quelque language que je die^}. fol. 68 v. 

A Florence la joieuse cit^. fol. 60 v. 

Ocmira Tenor: En ma chambre. 

Tenor: Helas! la fiUe Gilhemin. 

Biaux dous amis. fol. 61 v. 

A cheval! tout homme a cheval. fol. 63 v. 

N*o^s vous point le coq chanter. fol. 64 v. 

Bobinet se veult marier. fol. 66 v. 

Ja Dien ne doint que si fortune soit. fol. 67 v. 

Je merchie d^amours les dieux. fol. 68 v. 

Puis qu'il YOU8 plest. fol. 69 v. 

Je meurs veant ma garison. fol. 70 v. 

Mon bien inparfait. fol. 71 v. 

Pour ce que j'ay servi amours. fol. 72 t. 

Ya tost, mon amoreux disir^). fol. 73 v. 

Quelque s[ort] qu'avenir doie. fol. 74 v. 

De ma dame ou biau corps gent. fol. 76 y. 

Le serviteur hault guer(re)don^<}). fol. 76 v. 

Quant vendra jomee. fol. 78 v. 

Plus sui en bone compagnie. fol. 79 v. 

J'atens le confort de la belle. fol. 80 v. 

Ab! ahi! estre vous. fol. 81 v. 



1) Pyllois, ibid. J fol. 297. Se trouve dans le Jardin de plaisance, fol. 64 v. 

2) Po^e de Charles d'Orleans, ^d. d'H^ricault, U, p. 30. 

3) Une pi^ce sur les memos paroles, mais musicalement differente, se retrouve dans 
le recueil d'Attaignant, Trente et deux chansons musicales ... dt 4 parties, s. d. 

4) Pyllois, dans le Trient. cod. 90, fol. 301. 

6) Po^ie de Charles d'Orleans, ^d. d'Hericault, II, p. 39. 

6) Isaac, dans le Trient. cod. 90, fol. 368, et dans le chansonnier cordiforme de la 
biblioth^que de J. de Rothschild (Paris), fol. 33 v. 

▲ubry, Iter Hupanicam. 3 
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Ay mi sospris. 


fol. 85 V. 


(Chansons Ucdiennes). 




AvertiBB^s vostre doolx euil*). 


fol. 93 V. 


Tout mon plaisir et tout mon reoonfort. 


fol. 94 V. 


Par desplaisir tout plain d'anoy. 


fol. 96 V. 


J'ayme qnanque. 


fol. 96 V. 


Ha! dure mort, je viena vez toy. 


foL 97 V. 


Depuis le doloreux partir. 


fol. 98 V. 


Amours, amours*). 


fol. 99 V. 


[Chansons iialiennes). 




En un gent et joli pompris. 


fol. 104 V. 


L'autre jor oy disputer. 


fol. 105 V. 


Je prins mervelleux desplaisir. 


fol. Ill V. 


(Chansons italiennes et anglaisesJ) 




1 Ma dame, de non se ne me donnas. 


foL 119 V. 


j Contra Tenor et Tenor: Sur la rive de la 


mer. 


Je Yous prie, mon tres dous ami. 


foL120v. 


Quant ce vendra a droit d'estraindre. 


foL 121 V. 


Nous amis vons abuses d^atendre'}. 


fol. 124 V. 


(Chansons italiennes). 




Je vis tons jours en esperance. 


fol. 127 V. 


Helas! mon tetin. 


fol. 128 V. 


11 nous servira a tons jours. 


fol. 129 V. 


N'arai je jamais mieulx que j'ay^). 


fol. 130 V. 


Comme femme desconfort^S). 


fol. 131 V. 


Parle qui veult. 


fol. 132 V. 



Le texte de ces pieces est copid int^gralement h la partie de superius^ 
les autres parties de tenor et de contra tenor n'ont ordinairement que 
les premiers mots du texte. 

Nous limiteroDS nos citations k la transcription du canon ^nigmatique, 
dont nous publions en mcme temps I'original en fac-simile. Nous avons 
retrouve un autre texte de cette pi^ce dans le no. 90, fol. 293, des 
Tfienter Codices: mais dans ce dernier manuscrit les paroles n'ont point 
^t^ transcrites, tandis que le chansonnier de I'Escorial nous en a con- 
serve le texte. 

II n'y a point de remarque particuli^re it faire sur la partie de dessus. 



1) Ibid. fol. 293. Sans les paroles. 

2) Heyne, dans le Trtent. cod. 89, foL 25. Sans les paroles. 

3) H faut corriger: 

Noz amis, vous vous abusez | D^atendre 

4) Se retrouve dans le chansonnier cordiforme de la biblioth^ue de J. de Both- 
schild (Paris) fol. 32 v. Voir egalement le Jardm de plaisancef fol. 62. Le meme 
d^but se retrouve dans Attaignant, Trente six chansons, 1530, fol. 10 v. avec une mu- 
sique de Glaudin de Sermisy. 

5) Chansonnier cordiforme, foL 38 v. 
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En revanche le contra tenor et le tenor appellent quelques mots d'ex- 
plication. 

Le contra tenor est canericans ou «^ Tecrevisse^, comme il resulte 
de la mention ut cancer graditur^ c'est-^-dire qu'il faut lire cette partie 
en commen$ant par la demi^re note et en poursuivre I'ex^cution en allant 
de la fin au d^but. 

Le tenor est encore plus compliqu^. L'auteur nous en donne la cle 
avec les explications soivantes: Bis Mnis vicibns canitur^ sed prima qtui- 
teme sit similiSj recte dissimiles reUque, que per diapason discurrunt et 
dyapente ducte prudenter ordine retrogrado. II faut entendre cette rubrique 
comme il suit. Le tenor se compose de quatre distinctions^ de membres 
de phrase que nous d^signerons par les lettres A, B, 0, D. 

Le premier, A, s'execute recfo, comme il est ^crit. Dans le manu- 
scrit on yoit que des chiffres remplacent les notes sur les degr^s de la portee 

1 = 

2 = H 

n n'y a done qu'k lire des notes de durde equivalente h I'indication 
des chiffres. 

Le quatri^me, D, s'ex^cute recto^ comme le premier. 

Le second, B, est par rapport h, A aWottava (per diapason) et en outre 
retro alP inversOy soit ordine retrogrado^ avec cette aggravation que les inter- 
valles ascendants deviennent des intervalles descendants et inversement. 

Le troisi^me, 0, se fait entendre alia quinta, c*est-k-dire per dya- 
pente et marche recto^ mais alT inverso, h savoir avec une nouvelle inter- 
version des intervalles. 

(instr.) 



Tenor. ' 



Contra 
Tenor. 



^ 



w 



nj^ r^^r I "=^=Rr' J^^zm 



tis 



8^8 V08 



tredoulxeuil, 



^ ^ 



^ 



^ 



UB 



^ 



^ rs Z 



^ 



&E 



U rji^U 



u f f \ f ' ^ i 



<=^#- 



w 



B 



Mon a - mi et ma seu-le joi 



^ 



m 



m=^ 



=t=i: 



uSZ 



3* 
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(instr.) 



g-j r r r F=p^ 



iF-f-^M-g 



^ 



w- 



e, 



Que se daDgier est en sa 





m^ 



^ 



T — r 



«E 



=?= 



f-p-g»- 



I ' ^ =g: 



=^ 



(inatr.) 



^i=s^ 



J-^^ l - ^ r r^-H 



e^E^ 



M^ 






EgfP 



£lti2=2i: 



:5=S2J 



IZC 



a ^ 



^^^ 



22= 



— t 











1 Of 




— ^ — 1 


—•—m-^ 


=^* 




tl-H- o 




— 1 — 


p 




~l — 




F^^ 


-f=f 


^■=1 


Ihl 

trflT tj" 


r 

[ 


Qn'il 




ne 


' ' 


■ » 


ze 


ce 




que 


mil — = ^ 

u^ 


I r 






_ja — f^ 






= \~ 


V 




<s>— 


— ^ — 


^^ ij 


— ^— 





pror 






-^ tfl- 


fS'^ 





(instr.) 



z^^ ,jj=^fT7"fr- p o njfiLj ^^ 



tant veuil. 



i 



ME 



E^ 



WE 



3t 



rzn 



Avertiss^B vostre doulx euil, 
Mon ami et ma seule joye, 
Que se dangier est en sa voye 
Qu^il ne faze ce que tant veuil. 

Ce me seroit ung mortel deul 
Que par samblant fist qui me voie: 
Avertisses vostre doulx euil, 
Mon ami et ma seule joye. 



Ne tardes vostre bel acuel: 
Quant ser6s en lieu ou que soie, 
Samblant feres que ne vous voie, 
Mes saves vous quel bien (je) recuel. 

Avertisses vostre doulx euil, 
Mon ami et ma seule joye, 
Que se dangier est en sa voye 
Qu'il ne faze ce que tant veuil. 
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III. 
Les Gantigas de Saota Maria de don Alfonso el Sabio. 

Lea Cantigas de Santa Maria, communement attributes au roi Alphonse 
le Sage, tiennent, dans Thistoire litt^raire at musicale de TEspagne, au moyen 
age, la meme place que les Miracles de Notre Dame du pieux trouvfere Gau- 
tier de Coincy, dans la lyrique frangaise du meme temps. Toutefois, Thistoire 
de la musique revolt des Cantigas une contribution considerable, que les 
quelques douzaines de melodies, intercal^es dans Toeuyre de Gautier de Coincy, 
ne sauraient ^galer: I'ensemble des manuscrits, qui constituent le chansonnier 
galicien, ne contient pas moins de quatre cent vingt-cinq melodies. Nous 
youdrions signaler ici Tint^ret qu'ofifre aux etudes de musicologie m^di^yale 
ce beau monument de Tinspiration religieuse au treizi^me si^cle et donner 
en meme temps quelques extraits, auxquels I'^loignement des documents et 
la difficult^ d'y acc^der yaudront, croyons-nous, bon accueil. 



Le pofete qui sans doute aussi composa, comme la plupart des trou- 
badours et des trouyferes, les melodies de ses chansons, fut Tun des plus 
hauts personnages de son si^cle: Alphonse X regna sur la Castillo entre 
les ann^es 1252 et 1284. Sayant, pofete, historien, legislateur, musicien 
peut-etre, il avait toutes les qualit^s qui font honneur k la nature 
humaine, mais, lacune facheuse dans un royal ceryeau, il lui manqua 
toujours le sens des affaires du gouyemement. Sa yolont^ ^tait en re- 
tard sur son imagination, et, h part quelques succ^s d'armes contre les 
musulmans, la prise de Xeres et de Nebrija, la conquete des Algaryes 
(1257), qui marquferent le debut de son r^gne, ses entreprises furent rare- 
ment heureuses. II se perdait, reyeur couronn^, dans les plus hautes 
speculations intellectuelles, mais sans jamais en aucune chose aperceyoir 
la solution pratique. C'est ainsi que, durant yingt ans de sa yie, de 
1257 h 1275, bien que n'ayant jamais paru en AUemagne, il se para du 
vain titre de rot du des Romains, tandis que son compdtiteur au Saint 
Empire, Eicbard de Comouailles, mis en minority cependant dans le 
college des ^lecteurs, ayait estim^ d'une meilleure politique d'aller se 
faire sacrer k Aix-la-Chapelle. Alphonse X n'eut point un sort meil- 
leur en s'occupant des affaires interieures du royaume: on sait quels 
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furent ses d^meles avec les ricos hombres et raristocratie de Castille, 
quelle lutte atroce entre son second fils, don Sanche, et les infants de 
la Cerda, fils de son fils ain^, h^ritier pr^somptif de la couronne, em- 
poisonna jusqu'il sa mort ses demi^res ann^es. Mais, h cote de ces 
faiblesses, qui diminuent le souverain, Thomme est admirable. Le savant 
fait traduire de I'arabe, en 1246, les trait^s des lapidaires; il termine 
en 1279 un travail sur les formes du ciel. Son gofit pour les sciences 
juridiques se manifesto par VEspefo de todos los derechos et surtout par le 
code c^lfebre des Siete Partidas^ dont la redaction se place entre les an- 
ndes 1256 et 1263. Pofete, on lui doit I'admirable recueil des Cantigas 
et aussi des poesies profanes en grand nombre. Bref, Alphonse X, que 
ses contemporains sumomm^rent d Sabio, le savant plutot que le sage, 
nous paratt un exemple acheve de ce que pent produire I'intelligence la 
plus haute, quand le bon sens fait ddfaut. H est facheux pour la m^ 
moire de ce souverain que les evenements, au lieu de le porter au trone 
de Castille, ne Taient point laisse k cot^: il eftt 6i6 une des illustrations 
de son ^poque. 

Le recueil des Cantigas suffirait, en effet, h consacrer la reputation 
d'un po5te. Au milieu du dix-neuvi^me si^cle, M. Soriano Fuertes a 
contests Tattribution de ces Cantigas au roi Alphonse X. H donne de 
son scepticisme une raison mediocre et une autre un peu meilleure. La 
premiere se f onde sur le nombre des occupations du souverain, trop grand 
pour que celui-ci ait pu trouver les loisirs n^cessaires k la composition 
d'un aussi vaste recueil: il y a quelque puerilite h raisonner de la sorte. 
La seconde estime qu'il est au moins strange de la part d' Alphonse X, 
qui fut un actif promoteur de la litt^rature en langue castillane, d'avoir 
justement adopts le galicien pour versifier ses l^gendes pieuses. Son 
role, d'apres Fuertes, aurait ete seulement celui d'un rhapsode, il aurait 
recueilli et retouch^ un ensemble de compositions plus auciennes^). 

Les savants <5diteurs de 1' Academic de Madrid sont d'un autre sen- 
timent ^j. Pour eux, I'attribution des Cantigas de Santa Maria au roi 
Alphonse X ne saurait etre mise en doute. Cette certitude r^sulte de 
la preface en vers qui ouvre le manuscrit dit de Tolfede. On pent croire, 
en effet, qu' Alphonse avait d^s sa jeunesse commence h mettre sous une 
forme po^tique les Idgendes mariales auxquelles il dtait, comma les po- 
pulations chr^tiennes de I'Espagne, pieusement attach^. Mais il ne les 



1) Fuertes (Mariano Soriano). — Historia de la mtisica espanola desde la 
venida de los Fe^iicios hasta el ario de 1850. Madrid. 1856. 4 vol. in-8. — A la fin du 
premier volume, on trouvera quelques melodies des cantigas assez facheusement 
transcrites. 

2] Cantigas de Santa Maria de don Alfonso el Sabio, las publica la real Aca- 
demia Espa&ola. Madrid. 1889. 2 vol. in-4. 
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r^unit en un chansonmer sacr^ qu'apr^s I'ann^e 1257, apr^s son flection 
au Saint Empire, car dans la preface du manuscrit de Toledo, nous 
lisons au milieu des titres ^num^r^s du royal trouv^re: 

Beger, Medina prendeu, 
et Alcala d'outra vez; 
e que doa Eomanoa Bey 
e per dereit e sennor. 

Or, seul des souverains d'Espagne, Alphonse X put porter ce titre 
pompeux et inutile. D'autre part, nous savons qu'en 1275, apr^s Thu- 
miliante entrevue de Beaucaire, le roi de Castillo, cddant aux instances 
de Or^goire X, abandonna ses pretentions sur I'empire d'Allemagne. 
C'est done entre ces deux dates, entre 1257 et 1275, qu'il faut placer 
la redaction ddfinitive du recueil des Cantigas, 

La grande publication des Cantigas par TAcad^mie royale de Madrid 
rend inutile ici toute ^tude qui n'aurait pas le cot^ musicologique pour 
principal objet, mais en revanche une dtude musicale de ce chansonnier, 
si succinte soit-elle, est d'autant plus opportune que les dditeurs Font 
dflib^r^ment, semble-t-il, n^gUg^e. 

Les sources de Texamen musicologique que nous nous proposons de 
faire des Cantigas sent, avec le manuscrit de Toledo, les deux manu- 
scrits de TEscorial. 

Le plus ancien et aussi le plus pr^cieux est le manuscrit, qui appar- 
tenait anciennement h la libreria de la catb^drale de Toledo et qui, en 
1869, sur un d^cret du gouvemement, fut transfer^ h la Biblioth^que 
Nationale de Madrid (No. 10069). H mesure 0,31 c. x 0,21 c. et se com- 
pose de 160 folios de parchemin.' Ecrit sur deux colonnes. A diverses 
pieces sont jointes des corrections que les paleographes espagnols attri- 
buent au royal pofete*). 

En ce qui conceme la notation musicale des cent chansons qui y 
sont contenues et qui, yraisemblablement, constituent le noyau original 
des Cantigas^ le manuscrit de Toledo reprdsente ce stade d'incertitudes 
et d^h^sitations dans la signification des valeurs de durde, qui est com- 
mun k presque tons nos chansonniers frangais du treizi^me si^cle. On 
arrive meme ^ cette pire eventuality que tr^s souvent, lorsqu'une meme 
distinction mdlodique revient deux fois par la repetition d'un meme 
membre de phrase dans une strophe, cette distinction n'est que rarement 
dans les deux cas identique h elle-meme: telle note qui ici etait br^ve 
devient longue, telle ligature est remplacee par une autre d'un meme 
nombre de notes, mais de forme differente. 

Mais la notation du manuscrit de Toledo presente une particularite 
singuU^re: la note hnga (■), qui est Teiement fondamental de la graphic 

1) Ria&o, ouvr. cite, p. 48. 
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des chansoDniers frangais et proyengaux, n'y parait point ordinairement. 
Elle est remplac^e par la brevis (■) et la brevis par la semibrevis. U 
en rdsulte que les rythmes lambiques et trochaiques des 1-2^ modes 
mensTiralistes, marques habituellement par Taltemance de la longue et 
de la br^ve, sont ici repr^sentes par la br^ve et la semi-br^ve. La com- 
paraison d'une pi^ce du manuscrit de Tol^de avec la pi^ce correspon- 
dante de Tun quelconque des mss. de I'Escorial nous fait voir I'dqui- 
valence suivante: 



Escorial 



■ ■ ■ ■ ■ 
I I I 



etc. = Toledo ■ 4 ■ 4 ■ etc. 



On sait d6jk que le manuscrit de Tol^de est le plus ancien recueil 
des Cantigas. H est ant^rieur k 1275. II n^en est done que plus strange 
de voir cet emploi isol^ de la semi-br^ve. 

II semble que les valeurs des notes dans les ligatures doivent etre 
en consequence proportionnellement diminu^es: la ligature descendante 
de deux notes avec propriety et perfection (.%) par exemple vaudra, non 
plus une br^ve suivie d'une longue ou, comme en certains cas, deux 
braves, mais une semi-br^ve suivie d'une br^ve ou meme deux semi-braves. 



^ 



E 



I 



E por a-quest un mi - ra - gre 



B=3- | ij_^ 



E por a - quest un mi - ra - gre 

Nous ne connaissons point d'autres exemples authentiques de ce 
syst^me de notation. Toutefois nous avons tent^, mais sans grande 
confiance, la traduction de deux pieces de ce chansonnier. 



Illi). 



Madrid, BibL Nat. 10069. 



"T~T 



^^^ 



e^ 



■ ■ 



A-le-gri-a! A-le-gri-a fa-ja-mosla to-da-vi-a. Mui grand' a-le-gri-a^ 



1) Gette pi^ce, qui est donn^e en appendice dans Tedition de PAcademie royale, 
£e trouve seulement dans le ms. de Tol^de. Ce n^est point un chant & la Vierge, 
mais une cantiga de la^ fiestas de nuestro Senor Jesu Christo. Le chifire III se r^ftre 
k la nnmerotation des pieces dc Tappendice. Les chiffres romains en tete de nos 
extraits sont ceux qui sont afifectes aux memes pieces dans Tedition dc TAcad^mie 
espagnole. 
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-t-H- 



^ 



^ 



5 



-9—W 



"l ' - ' n - I J 



fa-zer DevexnosjcaDeusquismorrerPornoset a morte veneer Morren-do/ 



^ 



5 



?S 



~r~i 



'* 1 ■ ■ f| 



■ ■ 



que nos ven-ci-a. A-le-gri- a! A-le-gri-a fa-ca-mos ia to-da-vi - a. 



'J>'^ K r I r^=^^ i r r i r f .u^^eTn-trti^zjig 



A - le - gri 



A - le - gri 



ga - moB ia to-da- 



5^Tff\T^^\r ^\^'^_t\ ^ ^lfT]r^-p 



a. Mttigrand'a- le- gri - a fa - zer De-ye-mo8;ca 



-^ 



f=n^TTir-^^ \^i\^> ri,o:g 



!it 



De-QB quis mor - rer- FornoB et 



a mor-te ven - cer 



n rrr _Q4B4^r ir gy 



^ 



it=* 



3= 



Mor - ren-do, qaenoRven-ci 



PypqfVfJ-^+i^r-Ua-l'^ ^ 



A-le-gri - a! 



♦— j g * 



:l= 



A-le-gri - a Fa - ga - mos ia to - da - vi - - a. 

CCXXXI. 

Madrid, Bibl. Nat. ms. 10069. 



^ 



-4 »- 



I I ♦ 



-• •- 



♦ • 



TT-^ 



Ver-tud* e sa-be-do-ri-a Muigrand*a San-taMa-ri-a.Muigranver-tu-de 



^ 



' n P - ■ - 



=i=«= 



-♦ — •- 



^ 



-• — •- 



pro-va-da Deus, seu Fil-lo, U ou-ve da - da, U pres'ssa car-ne sa-gra-da For nos 



^ 



^ 



4=S: 



-♦ — •■ 



^ 



£ 



s 



^ 



que salvar que-ri- a. Ver-tud* e sa-be-do-ri- a Muigrand'a Santa Ma-ri- a. 



l-rlT-i^rtg^^^^^^l'IfTi^.nMT^ 



^ 



Yer-tud' e sa-be-do - ri-a Muigrand'a San - ta Ma- 



W^^^¥rWf=^^^rjtrt^'\r rir rii'-fffrff 



ri-a. Mnigranver-tu - de pro -va - da Deus, Ben Fil-lo, ll'ou - ve 
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. a nM gWAri ViA tt<grfe»g 



-V^ 



i<» (r^itoi^^ Vtrwr ffwir 



i 



3:33 



tfe 



yrtwawg^.ffltwnp^trqiw^ 



'^-. n: 



it-* 



Ji^ 



imti ci<iy4t»^faunt4^ ytt^it 



1^:^ 



V 



J^fi 



fon TfttviicHiifx 0iiOmx* nw 



. h 



f;?: 



^i 



jw^^tteFftttMS^ 




4iiri 







* 





Rit' 



itt^ ^turMmt»»<^mtttrtMirrar 



ii:: — » — H: = g - .'^' - Sr. ■ 



m 






(, tun 4^ fliiqmjyt fi tar i wa^ 










I J 






ill! ^ M :^ 



^JJL 



irci a«m *vt otir (|mfeit|C«5 
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^^^^ i^.^aM^-Uf-nu 



4: 



m 



9 ft"'! f 



da -da, U pres' ssa car^ne sa - gra-da Fornosque mI - var que-ri - a. 



^ rrfr f H ' ^-fi'^r nH rtr-fM 



■p^ nsfr -^ 



Ver-tud' e sa-be-do - ri - a Muigrand'a san - ta Ma-ri - a. 



Au contraire du pr^c^dent, les deux manuscrits de VEscorial ont un 
caract^re mensuraliste tr^s marque, mais avant d'examiner ce trait par- 
ticuHer, disons quelques mots de leur physionomie g^n^rale^). 

Le premier (j. b. 2) est le plus complet au point de vue du texte. 
n a servi de base k I'^dition de TAcad^mie royale. C^est k lui aussi 
que nous empruntons les exemples qui vont suivre. H se compose de 
361 folios de parchemin, Merits sur deux colonnes, et mesure 0,40 c. 
X 0,27 c. Ce codex appartient k la fin du treizi^me sifecle. 

Le second (T. j. 1) se composait vraisemblablement de deux volumes: 
le premier seul subsiste. Ecrit vers le meme temps que le pr^c^dent, 
il contient seulement 193 cantigas, 256 fol. de parchemin. 0,48 X 0,32. 
II est particuli^rement pr^cieux par le nombre et la beauts des minia- 
tures et, k ce point de vue, il faut signaler I'importante contribution que 
ce manuscrit apporte k Thistoire de Tinstrumentation. Nous renvoyons 
pour cela, sinon k Toriginal lui- meme, du moins aux planches de 
I'ouvrage de don F. Aznar, Indumentaria Espafiola^ public k Madrid en 
1880. Biano, ouvr, dU^ en reproduit quelques-unes, p. 108 et ss. Enfin, 
on consultera utilement le petit Uvre de F. Pedrell, Organagrafia musical 
antigua espafiola, paru dans la Collection des Manuels OUi, s^rie artis- 
tique. (Barcelone, 1901). 

Revenons k nos recueils de I'Escorial. Us nous interessent, disons- 
nous plus haut, par Fextreme nettete de la graphic musicale, qui distingue 
soigneusement les longues des braves et par Ik, permet d'entrevoir avec 
quelque clart^ le role des modes rythmiques dans la composition m^lo- 
dique et monodique du treizi^me si^cle^). 

Les formules lambiques et trochaiques des 1 — 2 modes sont en ma- 
jority: 

•AJ JJ JIJ J J JIJ 

ou par anacrouse 

JIJJJJU^ 

1) Riano, ouvr. cite, p. 49. 

2) Voir noire brochure La Bytkmique musicale des troubadours et des trout^res^ 
(Paris, Ohampion, 1907) oh Ton trouvera exposes lea principes g^neraux de cette inter- 
pretation. Jje ms. fr. 846 de la Biblioth^que Nationale de Paris 'est le chansonnier 
fran^ais dont la notation rappelle le mieux celle des mss. d'Alphonse le Sage. 
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La resolution en ses deux parties ^gales d'une longue imparfaite 
pliqu^e, suivie d'une br6ve, fait altemer souvent des suites de trois notes 
braves dans une meiodie construite sur un rythme trochaique pur, soit 
le schema 

■i ■ n ■ '"i ■ "i 

•A J J I J J J J J J 



Nous noterons de meme que parfois, ainsi qu'il arrive dans le recueil 
de motets frangais de Montpellier, une ligature de deux notes avec 
propri^t^ et perfection, au lieu de signifier une br^ve suivie d'une longue, 
doit se transcrire par deux braves, quand elle se trouve elle-meme de- 
vant une br^ve. 

JjestribiUo de la pi^ce 

Ben pode santa Maria 
guarir de toda po^on, etc.^] 

nous montrera ^application de ces deux cas. 



t''\f , ^ * ^ 



:^ 



Escorial, fol. 248 v. 



■ ■ 



m 



^^ 



1 



BE5 



Ben po-de Sa^^-ta Ma-ri - a Gua-rir' de to-da po -con, Pols Ma-dr*e 



^ 



^ 



5 



'^^ 



do que tril-lou ba - si - lis-qu'e o dra-gon, 
Nous proposons la traduction suivante: 



i 



|E F?TrTtrz»:]:a^itji q!:^ 



Ben po-de San-ta Ma - ri - a Gua -rir de to 



da 



po- 



s 



iu_j.ir r^^f^U4^ h^=^ 



=t- 



Qon,Poi8Ma-dr^e do que tril-lou ba -si- lis - qu^e o 



dra 



gon. 



Les rythmes anapesto-dactyliques des 3—4 modes se rencontrent fr^- 
quemment aussi sans donner lieu h, des remarques particuU^res. On les 
trouvera employes dans les exemples que nous citons plus loin. 

Nous serons ici d'autant plus bref sur la question de la tonalitd dans 
les Cantigas d'Alphonse le Sage que le sujet est plus complexe et ris- 
querait de nous entrsuner hors des limites que nous nous sommes assig- 

1) Ed. de rAcad. roy. esp. no. CLXXXIX, p. 267. 
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n^es. On en pent dire la meme chose que de toutes les melodies ap* 
partenant k Part des troubadours et des trouv^res. Nous sommes it ce 
point de vue dans une dpoque de transition. La notion de la modality 
gregorienne s'obscurcit, la tonality moderne est en germe, pent mSme 
parfois inspirer une composition en tout ou en partie, mais n'a point 
encore pris d'elle-mSme une conscience suffisante pour etre ^rig^e en un 
syst^me d^fini. H s'ensuit une confusion inextricable, au milieu de la- 
quelle il apparait pourtant avec quelque certitude que, de Tancienne 
theorie, deux modes sont surtout rest^s en faveur, au treizi^me si^cle: 
le protos (finale r^ ou transposee sur la), et le tetrardos (finale sol). En- 
core faut-il remarquer que le tetrardos est parfois ^crit avec si^, ce 
qui en fait un mode de x^ avec la meme alteration. La pi^ce Alegria 
du manuscrit de Tol^de est un exemple de majeur, ici dans le ton de /a. 

La versification des Cantigas est infiniment souple et vari^e: depuis 
le vers de quatre syllabes jusqu'k celui de dix-sept, on trouve la re- 
presentation de tons les types interm^diaires. La m^odie, qui s'y adapte, 
traduit musicalement ces rythmes po^tiques et de la sorte, k cote de 
courtes phrases melodiques, nous avons, accompagnant les vers un pen 
longs, de grandes et belles p^riodes, dans lesquelles disparait la carrure 
ordinaire de ces chansons pour faire place au vrai style de la declamation 
lyrique. 

Quelqu% reelle que soit I'infiuence fran^aise des troubadours et des 
trouv^res sur Testhetique des Cantigas, Alphonse X conserve n^anmoins 
k ses compositions un caract^re indigene accentu^ et c'est surtout dans 
la construction de la strophe musicale que cette physionomie particuli^re 
apparait. Nous aliens Tesquisser rapidement. 

La strophe musicale des troubadours et des trouv^res se compose 
essentiellement, on le sait, des elements suivants: 

1^ Une double phrase m^lodique (A B) r^p^t^e deux fois (A B -i- A B). 
II y a, certes, des exceptions: ainsi la phrase peut etre tripartite (A B C) 
on meme compos^e d'un seul membre, qui se r^pdte un certain nombre de 
fois (A + A + A + A . . .). 

2^ Une cattda, qui est comme le developpement ou la continuation de 
ridee musicale exprim^e dans la premiere partie de la strophe. La forme 
en est indiffi§rente et absolument variable. 

La strophe musicale d' Alphonse le Sage est comprise autrement: son 
sort est \i6 k VestribiUo, On donne ce nom k un refrain qui parait 
d abord en tete de la pi^ce et qui revient ensuite k la fin de chaque 
strophe. Musicalement son importance est grande, car le plus souvent, 
la m^lodie de VestribiUo remonte dans Tint^rieur de la strophe, dont les 
demiers vers sont alors assujettis k repeter la mesure des vers de Ves- 
tribiUo, ou refrain. Seul, le d^but de la strophe est ind^pendant et libre 
dans sa versification et dans sa m^lodie. Encore que tr^s habituel dans 
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le syst^me des Cantigas^ ce proc^d^ n'est pourtant pas general. II peat 
arriyer que VestribiUo s'ajuste simplement k la fin de la strophe sans 
influer sur sa construction rythmique, ni sur sa composition m^lodique. 

Si done, nous d^composons en un schema les ^l^ments qui entrent 
dans la construction musicale d'une pi^ce des Cantigas, nous nous trou- 
yerons en presence de deux cas: 

I. — La m^lodie de Vestribillo remonte dans la structure de la strophe. 
On a alors les ^l^ments suivants: 
1° Vestribaio, 

2^ la partie ind6pendante de la strophe, 
3^ la partie de la strophe assujettie h VestribUlOy 
4° VestribiUo, 
Les strophes suivantes sont identiquement construites avec les elements 2, 
3 et 4 et ainsi de suite jusqu^ii la fin de la pi^ce. Voir dans nos extraits 
les pieces XXXH, XXXTTTT, LXXVII, etc. 

n. — JjesiribiUo se juxtapose simplement k la strophe. Nous distin- 
guerons simplement dans ce cas: 
1° VestribiUo, 

2^ la strophe proprement dite, 
3^ VestribiUo. 
Les strophes qui suivent la premiere sont form^es des elements 2 et 3. 
Appartient 2i ce iype la pidce X de nos extraits. 

Cette structure m^odique est-elle originale dans roeuvre d'Alphonse 
le Sage? Nous avons dit plus haut qu^elle diff^renciait les Cantigas' 
des compositions des troubadours et des trouy^res; mais le po^te a pu 
ayoir d^autres modules deyant les yeux. Le moyen age a connu d'autres 
formes musicales que les chansons courtoises, les estampies ou les pas- 
tourelles. En parlant du volumeii discantuum de la cath^drale de Tol^de, 
nous ayons ^numdr^ organum^ conductus, motets, nous ayons enfin releye 
dans le tableau comparatif du recueil de Toledo ayec VAntiphonaire de 
Pierre de M^dieis de Florence, un genre de composition qui se trouye 
seulement dans ce dernier recueil, les rondeUi. Or, ces pieces latinos, 
d'origine frangaise et memo parisienne, ont pu paryenir ais^ment k la 
connaissance du roi de Castillo: nous sayons qu'un manuscrit parisien 
apparent^ de pr5s k VAntiphonaire de Pierre de MSdicis etait yenu, yers 
ce memo temps, k la cathedrale de Toledo. Au hasard, nous prenons 
un des rondeaux du recueil de Florence et nous le reproduisons de suite 
en transcription. 

Florence, Xaiirent. XIX, 1. fol 463 y. 
(1) (2) 



^3H^-d;=^ 



Jh\. ■ ^ P- J-^ffd=i 



U 



Tsr 



Hec est di • es quam fe- cit 



Do-mi -nua. 



Fe - lix di - es et 
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(3) 



I . I i-U^ J I I ] I J. I i-t^rT~TrT' J J 



gra - ta, Hec est di - es op - ta - ta, Di - es, nos - tri do - lo- 

(4) 



jWrfTajr^^^ ife ^-;^^^^' ij. - m 



ns 



ter-mi-nus, 



J3ec e8< di - e8 ^tia/n fe - cit Do-mi-nus. 



IL Dies purges peccata, 
hec est dies optata, 
dies pargans humanum facinas, 
hee est dies quam fecit Dominua. 

ILL Est rumphea sublata, 
heo est dies optata, 
vires frangit hostis serpentinus, 
hec est dies quam fecit Daminus, 

On retroaye dans cette pi^ce et dans toutes les autres de meme forme 
leflT ^^ments constitutifs de la strophe musicale des Cantigas, telle qu'elle 
nous apparait, lorsqae, ainsi que nous Tavons analys^e plus haut, Vestri- 
biUo remonte dans la structure de la strophe. 

Ce moule est assez caract^ristique, pour qu'il nous soit permis de 
conclure k Timitation consciente par Alphonse X d'une forme usuelle 
dans la musique frangaise, mais d^veloppde dans les Cantigas et devenue 
en quelque sorte partie int^grante de la lyrique galicienne. Les quelques 
pieces qui vont suivre, en original et en transcription, permettront de verifier 
nos observations et, nous le desirous aussi, d'en faire naitre de nouvelles. 



X. 



Escorial fol. 17 v. 



^ 



=^=^'=^ 



3^ 



1 ■ 1 



1 '1 ' T M 



^=T 



Ro-sa das ro - sas et fror das fro-res, Do-na das do-nas, sen-nor'' 



fe: 



J 11 • 1 fl ■ J ■ iJ Til • 1 ^ 



das sen -no -res. Ro-sa de bel-dad e de pa-re-cer, Et fror d'a - le - 

"• ^ 1 ■ 1^ 1 1 ■ 1 1 ■ 1 n . ^^ 

grl - a e de pra-zer, Do - na en mui pi - a - do - sa se - er, 
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fit 



1 ■ 1 'N 1 T ■ 1 ■ "^ 1 1 ■ T ^ '" 1 



Sen^nor en tol-ler coi-tas et do- o -res. Ro-sa das ro - sas et fror 

" 1 ■ 1 ■ 1 - ^ n T ,, ^ , ^ , ^ I 

das fro-rcs, Do-na das do-nas^ sen-nor das sen-no-rcs. 



^ 



#^.';] l j I J J I J'J il'i^id^ 



-Si — ir^c- 



-i-^ 



Ro-sa das ro - sas et fror das fro -res, Do-na das do-nas, sen- 



i 



I J II r ftrft '^ i ^JJ Ji^-j^ 



4==t 



-*— « d - * el 

nor das sen - no - res. Bo - sa de bel - dad e de pa - re 



^ 



4=|i 



J i I ! 



L±\i: n ^uj ^_ji^^ 



IStL 



g ^ ^ 



cer, Et fror d*a - le - gri - a e de pra - - zer, Do - na 



-dr^-^^^ 



M J 1 J- J ^ 



J J'J;^ J'j 



en mui pi - a - do - sa se 



er, Sen -nor en tol- - 



1-^^ J.^^ J I j^:^^=^-^JlJ 



ler coi • tas et do - o - res. 



Ro-sa das ro 



Ti=X^Wi-i7rT-iU-i-J^^^ 



:T: 



et fror das fro - res, Do - na das do - nas, sen - nor das sen - no - res. 



xxxn. 



Escorial fol. 47 v. 



" ■ 1 • 1 



1 • 1 p 1 ' ^ 



Quen lo - ar po - di - a Gomi e - la quer - ri - a * A ma - 



E 



n • 1 n • 1 I" 1 ■ 1 1 ^^ 



dre de quen mun - do fez, Se - ri - a de bon sen. 



C' , 1 ■ 1 1 1 ■ 1 ■ T ^ , , 1 ' 1 1 ^ 



D'esV ungran ml-ra-gre Vos con-ta-rei o - ra Que san-ta Ma-ri- a 
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Bi ■ 1 



1 1 1 ■ 1 ' 1 '■ 1 ■ 1^^ 



Fez, que per nos o - ra, D*u-un que al, fo- ra A ssa nils-sa, 

°' p T " T n ■ T I I ■ 1 ^ n - T 1 ■ 1 ! 

o - ra-Qon nun-ca per ren Ou-tra sa-bi-a Di-zer mal nen ben. 

°' ■ 1 " 1 ■ 1 ■ 1 ' T P 1 " 1 f1 ■ ^ 

Quen lo-ax po-di-a Com* e - la quer-ri - a A ma-dre de quen 

°' 1 - 1 ^ P ■ T 1 ■ 1 I 

mun-do fes, Se - ri - a de bon sen. 



ffTir 'ir rP r i r n^^^itrm^ 



Quen lo - ar po-di-a Com* e - la quer - ri - a A ma - dre de 



^^M r r I -fff-n - ^~n j. i ^J -p-g 



quen 



O mun - do fez, 



ri - a de bon sen. 



^.3M^^:3J4: . &^r-7ii°=TT T ^7^T^^ 



"jg — w 



D'est' un gran mi - ra - gre Vos con - ta - rei o - ra Que san - ta 



^ 



rrrr-nj' 



^^^0 



^ 



^ ;g ' —s^ 



^^^^ 



Ma - ri - a Fez, que por nos o - ra, D'u - un que al, fo - ra A 



3-r I n rt ^ 



^ 



f p ^ 



-^ 



^ 



ISC 



I P'p 



t^ 



88a mis - sa, o - ra - <^on nun - ca per ren On - tra sa- 



bi - - a Di - zer mal nen ben. Quen lo - ar po - di- 



a Com' e - la quer - ri 



a A (ma - dre de quen 



-mun - do fez, Se 

Aubry, Iter Hbpanicain. 



a de bon sen. 
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fol. 67 r. 



' ^ ■ 1 ■ n [^ p. ■ ^ u. , ^ r^ I T ■ 1 ■ n 



Gran de-reit' e q^ue fill* o De-mo por es -car-men -to Quen contra San-ta 



Ma-ri-a Fil-la a - tre -Te-inen>to. Por-en di-rei un mi-ra-gre Que 



■ -T1'^ 1 



'I ■ I* • r- ■ t' ^ 



foi gran ver-da-de, Que fez en Cons -tan -ti - no-ble, Na ri - ca ci - da - de, 



^^m 



^ 



^ 



^. ^ i ^- 1 f>^ ^ 



A Vir-gen madre de Deus,Por dar en-ten-di-men - to Que quen con-tra e- 




lavay^Pkl-la e con-tra vcn-to. Gran de-re it* e que fill* o De-mo por 



t^^. ^-1 — ■ n ■ n p^ ■ ^ ■ K-r ■ 








^ 1 T^ 1 ' 



es-car- men - to Quen.con-tra San-ta Ma-ri-a Fil-la a - tre-vc-men-to. 



S 



^^ 



^ 



S 



^S 



d=r* 



Gran de - reit' e que fill' 



De-mo 



por es 



car- 



i^ 



MuhtzQ 



3^ 



^t=F 



f: 



^ 



^ 



to Quen con-tra San-ta Ma - ri-a Fil - la 




- to. Por-en di - rei 



f^ = r ^^~Tl - ^=ri-^ ^^^ 



=i=^ 



-tf^« — ^j — I — ^ 



un mi - ra - gre Quo foi gran ver - da - - de, Que fez 



^^^m 



-^ #-9-f- 



-^^ J i ' ^^& 



en Cons - 



- tan - ti - no - ble, Na ri - ca ci - da 
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L^j-j-j I J rr^uu=L£S^j J ^jU. 



-^—i 



de, A Yir-gen ma-dre de Deus, Por dar en - ten 



di- 



Lj-Ur} r (^^^7=^""^^ 



J^-J-J- 



men 



to Que quen con - tra e - la vay, Pal - la 



i 



J ri^rJ 11^,=^ 



-ir 



e con - tra ven - - to. Gran de - reit' e que fill' o De- 



^m 



i=^— 4- 



mo por es - - car- men - - - to Quen con -tra San-ta Ma- 





ve - men 



ri - a Fil - la 



a - tre 



Lxxvn. 



Escoria], foL 113 r. 



1 ■ 1 ■ > 1 ^^ 



^3 



n — ■ — i^ 



^ 



=1= 

Da que Deus ma-mou lei-te do sen pel -to, Non e ma-ra-vil-la 



1 ' ^ ■ 1 l B 



i i ■ 1 ■ in 



1 ■ 1 ■ 1 



de sa - ar con-trei - to. D*es -to fez San - ta Ma - ri - a ml - ra- gre 



& 



. 1 1 1I ■ 1 ■ If) n T ■ 1 '11,^^^^ : 

fre-mo -so En a sa y- grei* en Lu-go, grand' e pi - a - do - so, 



fe: 



5 



^ 



^E^ 



1 1 n ■ ^ J 1 ■ 1 



For hu - a mol-ler que a - vi - a tol - lei - to mais de seu corp' 

" T 1 ■ "J ■ 1 1 1 1 ■ 1 " "^ 1 " n ■ = 



e de mal en - col - lei - to. Da que Deus ma-mou lel-te do seu 



£t: 



^m 



1 1 ■ 



=^=^ 



pei - to, Non e ma - ra - vil - la do sa - ar con - trei - to. 

4* 
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^ 



^ 



^^^^^m 



z Al^ i^z zsiz 



-isi^ 



Da que Deus ma-mou lei - te do sea pei -to, Non e ma-ra 




^n^ J J-j-^J" J. J ^l!££ .uLj-J^ 



Ma - ri - a mi-ra-gre fre - mo - so 



En a sa y - grei' 



LJU- J Jl^-. i J ^E 



j^ 



en Lu - go, grand* e pi - a - do - bo, Por hu - a mol-ler que a - vi - a tol- 



I i.i J 'J ^ ^^l'^' J. ^^ J jJI l j. J. II J't:^^ 



lei - to mais de sen corp' e de mal en - col- lei - to. Da que Deus ma- 



^3?=^Px77^ l~T~i^^2^l4j^ ^^ 



mou lei-te do sen pei -to, Non e ma-ra-vil-la de sa-ar con-trei-to. 



C. 



Escorial, fol. 144 v. 



1 ■ ■ ^ ■ ■ 1 1 



S 



^ 



""F^ 



San - ta Ma - ri - a, Stre - la do di - a, Mos-tra nos vi - a 



£i: 



Pe - ra Deus et nos gui-a. Ca ve - er fa - zel os er - ra-dos 

1 1 ir • ■ • ■ 1 1 ii 1 1^ ^^ 

Que per - der fo - ran per pe - ca - dos En - ten - der de que mvj 



fers 



1 1 1 1 1 ir- " ■ - ■ 1 1 I 

cul - pa - dos Son; mais per ti son per - do - na - dos 
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^ 



1 ■ ■ 1 ■ ■ 1 1 . . II ■ ■ 1 



Da ou - sa - di - a Que lies fa - zi - a Fa - zer fo - li - a 

■ ■ - ■ T T n ■ ■ T ■ - T 1 

Mais que non de - ve - ri - a. San - ta Ma - ri - a, Stre - la do 



&: 



fe: 



=^=^ 



n ■ ■ ^ 



^m 



di - a, Mos-tra nos vi - a Pe - ra Deus et nos gui - a. 



^ 



LiJ.,;. 



^=t^ 



■Jiz 



-O" B"- 



Ssn - ta Ma - ri - a, Stre - la do di - a, 



Mo8 • tra noa 



§ :z^4-j-U-.'_j:jjrj ^ lUdk^sJj.^ 



* 



vi - a Pe • ra Deus et nos goi - a. Ca ve • er 



fa-sel OS er- 



J. J i urS\ ^- J J 



3:? TX=3=£ 



-^\ ( a Z 



-\r. 



ra - do8 Que per - der 



fo - ran per pe - ca - dos En - ten- 



1^ 



JP ep * <g-«- tf l« J J 



SpS 



g>- I -^ — JP- 



. "g # 



der 



de que muj cul - pa-do8 Son;maiB per 



ti son per-do- 



i±}Aa.-au^ma- -^' I J. J IB^zzJL^ 



na - do8 De ou -sa - di - a Que lies fa - zi - a Fa - zer fo- 



i 



-i J ,j 



^ 



:d;=t 



:t: 



iS^E^ 



_^J ^ ^_ 



^ ^ 



-B^i C''- 



li - a Mais que non de - ye ri - a. San - ta Ma - ri - a, Stre- 



i 



la do . di - a, Mos - tra nos vi - a Pe - ra Deus et nos gpii - a. 
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Escorial, fol. 168 v. 



:Et 



5 



P ■ 1^ i J ^^ 



5 



^^ 



fe: 



-Co-ino so-mos per con-sel-lo do de - mo per-du-dos» As -si 

1 ■ 1 ■ 1 ■ 1 P 1 ■ 1 1 II "^ " 1 = 

so-mos pe-lo da Vir-gen tosV a - cor- ru-dos. D'es-to di - rel 

I I 1 . 1 ■ 1 1 1 1 • 1 - 1 ^ 

nn mi - ra - gre, on - de gran fa - jan - na Fil - la - re - des <iue a 

^'1 ■ 1 ■ 1 . 1 1 h ■ 1 ■ 1 • 1 - 

Vir-gen fe - zo en . Es - pan - na D un o - me que de di - a - bos 



^^ 



J 1 ■ 1 • 1 ■ 1 • 1 p 



hu-a gran con- pan -na Le-va-van, pe-ra pe-na-ren con os 



fe 



I 



1 • • 



1 ■ 1 1 n • 1 ^ 



des - ere - 11 - dos Co -mo so-mos per con -sel - lo do de-mo per- 

1 ^ i J 1 ■ 1 ■ T ■ 1 ■ 1 P T ■ T T I 

du - dos, As - si so-mos pe - lo da Vir-gen tost a - cor - ru- dos. 



I 



j-j i I -i-j-^ 



-^ — I 1 1 i V 

4 tf * :;^= gH=5 



J-U^.^4: 



Co - mo 80 - mo8 per con - sel - lo do de - mo per - da - dos, 



5 



As - 81 80 - mos pe - lo da Vir - gen tost' a - cor - ru - dos. 



j-j f ]j^^^ =^ \ J J y~7T j."T~^ 



D'eB - to di - rei mi mi - ra - gre, on - de gran fa - Qan - na 



r 'J -^ I «' J S=f^^=3 



zsL 



^ 



Fil - la - re - des que a Vir - gen fe - zo en Es - pan - na 
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* 



^ 



^ 



4= 



^Se 



iSt 



dz 



^ 



D'nn o - me, que de di • a • boB hu - s gran con - pan • na 



J-i-a-^^J-i-Q ^^^ 



:^=d=i=U=4 



Le - va - van, pe - ra pe - na - ren con os des - ere - u - dos. 



^^^^^^^ 



^^^ 



J -l i 



Co - mo 80 - mo8 per con - sel - lo do de - mo per - du - dos, 



^^^^^^^^^^P^ 



As - si 80 - mos pe - lo da Vir - gen tost' a - cor - ru - dos. 

CXXIV. 

Escorial, fol. 174 v. 



s 



■ ■ 



■ ■ ■ 



s 



^ 



5 



A 



'F^T 



que po-la Vir-gen lei-xa de quegran sa-bor a, Sem-pre 



^' ^ ■ ^ ■ 1^ ■ T " ^ " 1 ■ ^ I ' ^^ 

a -qui lie de-mos-tra ben que pois He fa-ra. E d'est* un mui 

1 ■ 1 -'l ■ 



C'1 " 1 ■ 1 P i^ P pa 



^ 



gran mi-ra-gre Vos con-ta-rei, que o-y Di - zer a - os que o 



■" 1 P 1 M ■ J ■ 1 ' 1 ■ 1 ■ 1 • 1 ■ 



vi-ron Et o con-ta-ron as -si Co -mo vos eu con - tar que- ro. 



M ■ 1 " 1 ■ Ti M ■ 1 • 1 ^ 

Et, se- gun com' a-pren-di, De-mos-trou San-ta Ma-ri-a En a 



^ 



^r^=^ 



■ H II T ■ ^ ■ 1 ■ 1 ■ 1 ^^ 



ter-ra que es-ta. que po-la Vir-gen lei-xa de que gran 



■" 1 • 1 ' 1 ■ 1 ■ 1 • 1 • 1 ■ 1 ' ^^ 



sa-bor a Sem-pre a -qui lie de-mos-tra ben que pois lie fa-ra. 
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IF 



^gEXU-c r n r r ^xjLL ^ ^ 



3E^ 



que po-la Yir-gen lei-z^ de qae gran sa - bor a, Sem-pre 



| E g=f-iiH-f j-j-J r-i^ r '^ ^ I J^ \= ^ ^ ^ 



a - qui lie de - mos-tra ben que pois lie fa - ra. 



E d'est' 



^ 



^ 



ggTX j I , iTtT f ^ ^ 



r r r r'f!l,- r^-^n ^ 



un muigranmi-ra-gre Yos con - ta - rei, que o - y Di-zer a - 08 que o 



l -T-rg r r^^ ^ g4i.^Mr::J IJ J r^ r i r r ^ 



y1 - ron Et o con-ta-ron as -si Co -mo yob eu con-tar que-ro. £t, se- 



r T TTTr^ r l ^ r ^^-^^ J J r i 'i r ^-^ ^ 



gun com' a-pren-di, De-mos-trou Santa Ma-ri-a En a ter-ra quo es- 



^^^^^ 



=^ 



^^^ 



tJL^-t- 



ta. 



que po - la Vir - gen lei - xa de que gran sa - bor 



| ^p.^^i=pj=^=^p^d-il j_rn - ^^u-f J Ujm 



a, Sem-pre a - qui lie de -mos-tra ben que pois He fa - ra. 
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IV. 

Notes sur le chant mozarabe. 

A Tol^de, la vieille ville aux airs d'dpopee, I'^tranger qui visite la 
cathddrale, scrute toujours avec curiosity les details infinis d^un ratable 
qui pourrait k lui seul passer pour une eglise, s^arrete longuement devant 
la double rang^e des stalles du choBur en bois fouille, d^coup^ de mer- 
veilleuse fagon, admire le somptueux portail de la salle capitulaire^ mais 
ne jette gu6re qu'un regard rapide et distrait vers une petite chapelle, 
blottie timidement h Textr^mit^ sud-ouest de la grandiose cath^drale, la 
chapelle mozarabe. 

Cette chapelle et les quelques chapelains qui en assurent le service 
sont aujourd'hui tout ce qui survit d'un rite, d'une liturgie, qui, aux si^cles 
de leur dpanouissement, avaient et^ la liturgie, le rite observe dans I'Es- 
pagne toute enti^re et une partie du midi de la France. Nous ne dirona 
de cette histoire que ce qu^il faut pour servir de cadre k une etude 
musicologique. 

On a donnd le nom de Moxarabes^) aux Chretiens d'Espagne, qui, lors 
de Tinvasioh musulmane, accept^rent de vivre au milieu des infid^les. lis 
eurent k Tol^de la jouissance de six dglises, Saint-Marc, Saint-Luc, 
Saint-S^bastien, Saint-Torcato, Sainte Olalla et Sainte-Juste, et ainsi la 
foi se conserva dans la ville pendant les quatre cents ans qu'y dura la 
domination des Maures. 

Aussi bien, on a donn^ le nom de liturgie tvisigotkiatie ou. moxarabe 
€k I'ensemble des formules et des rites en usage dans TEglise d'Espagne 
depuis la conversion de ce pays au christianisme jusqu'au onzi^me si^cle,. 
^poque oti, sous Tinfluence de la papaut^ et avec le concours des B^ne- 
dictins frangais de Cluny, fut introduite la liturgie romaine proprement 
dite* et le savant ^diteur du Liber orcUnum ajoute en note qu'il se sert 
de cette demi^re expression pour ne pas paraitre trancher k la leg^re le 
probl^me des origines de la liturgie mozarabe et en faire une chose to- 
talement differente de la liturgie romaine des premiers sifecles, dont les 
livres peuvent etre considdrds comme perdus sans retour^). 

C'est k cette premiere periode de libre ddveloppement et de prospdritd 

1) On trouve egalement muxdrabe^ mais les ^crivains espagnols les plus autorises 
emploient de preference la forme momrabe. Le latin traduit mixli Arahi. C'est un 
jeu de mots. Ferres, dans la revue Baxon y Fe (oct. 1903, no. 2, p. 243), fait venir 
moxarabe de Tarabe mostearab avec le sens d'arabise, soit assimile aux Arabes. La 
verite est que le mot moxarabe est encore etymolo^^uement inexplique. 

2) Fdrotin (dom Marius). — Le Liber Ordinum en usage dans VEglise msigo^ 
thique et moxarabe d'Espagne du einquUme au onxt^me sttcky public dans les Monu- 
menta Eecksiae lUurgica, Paris, 1904. in 4. 
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qu'appartieiiiieiit les manuscrits de chant liturgique not^s dans ces neumes 
mozarabes, aux formes ^tranges, ^paisses^ tourmentees, plus ind^chiffrables 
encore que T^criture neumatique latine. On en trouvera des specimens 
dans I'ouvrage de Biafio, — la planche 2 est surtout caracte'ristique, — 
et dans la Paleografia Visigoda de Munoz j Kivero ^), Les auteurs de la 
FdUographie musicale estiment que Tdcriture musicale des livres mozarabes 
a une commune origine avec les autres notations neumatiques de TEurope : 

«Les neumes mozarabes out, 11 est vrai, une forme particuli^re, mais 
ils ne sont pas assez altcrds par les habitudes calligraphiques propres aux 
Wisigoths pour que le musiciste verse dans la lecture des neumes occiden- 
tau^ ne reconnaisse, du premier coup d'oeil et sans hesitation possible, 
tons les elements constitutifs de la notation k accents combines. Presque 
tons les neumes conservent trait pour trait leur physionomie primitiye^)*. 

Les lignes sont tr^s exactes. Nous avons examind bon nombre de 
manuscrits d'origine mozarabe k la libreiia de la cathddrale de Tol^de 
et ii la Biblioth^que Nationale de Madrid. Le premier contact est re- 
butant: I'oeil se trouve ddpaysd, mais qu'il s'habitue, qu'il cherche k entrer 
dans le detail de cette notation, qu'il en diss^que les elements, bientot 
apparaitront les elements primordiaux de toute ecriture neumatique. Sur- 
tout k cote de cette notation mozarabe pesante, empatee, qui semble se 
trainer pesamment au dessus du texte, on trouve, k pen pr^s vers le 
meme temps, mais destinee k rester plus longtemps en usage, une seconde 
ecriture mozarabe, infiniment plus Idg^re et plus deliee, aux formes gra- 
ciles et particuli^rement ^dgantes'). Quel est entre ces deux notations 
le rapport d'origine et de parents? c'est ce que nous ne saurions pre- 
ciser, mais il y a un point intdressant qu'il convient de signaler. Les 
auteurs de la Pal6ographie mtmcale ont dit avec raison, selon nous, que 
la notation des livres* mozarabes n'e3t point un syst&me isole d'dcriture 
mais qu'elle est en relation avec les autres sjst^mes neumatiques de 
I'Europe. Est-ce tout? ne saurait-on aller plus loin et, apr^s avoir sou- 
lignd cet air de famille, chercher k ddcouvrir I'ancetre commun? Les 
linguistes, qui constatent entre le Sanscrit, le grec, le latin et le celtique 
par exemple un meme syst^me de flexions, remontent pour en trouver 
I'explication k un etat plus ancien de ces langues, k un indo-europeen 
hypoihdtique et primitif . Faisons comme eux. Notre tache est d'ailleurs 
plus facile, car nous n'avons point k sortir du domaine de Thistoire. 

Deux travaux importants de Terudition frangaise, recemment parus, 

1) Munoz y River o (J^sus) — Paleografia Visigoda. Madrid, 1881. 

2) Paleographie musicale, Les prineipaux manuscrits de chant gregorien, ambro- 
sicHy moxarabe, gaUican^ publics en fac-similes pkototypiques par les Benediclins de 
Solesmes. L Introduction generalcy p. 39. Solesmes, 1889, in 4. 

3) Paleograpkie musicale, I, pi. 11. Nous avons dans notre collection particulifere 
des fac'sim^es de cette Ecriture pris sur des manuscrits en provenance de Koval^sa. 
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Tun du K. P. Thibaut^), Fautre de M. Am^d^e Gastou^^), ont eu pour 
effet, sinon de prouver rorigine byzantine des notations neumatiqaes de 
rOccident, du moins de d^montrer que les livres les plus anciens de 
TEglise grecque en prdsentent les caract^res primordiaux et comme les 
formes originaires. Nous avons nous-meme le projet d'etablir la filiation 
de la notation armenienne primitive avec r^criture musicale de TEglise 
grecque. La notation russe a la m^me origine. Les Syriens ont em- 
prunte leur syst^me de notation liturgique k la s^meiographie grecque, 
dite damascenienne: en un mot, la notation musicale des Byzantins a 
^t^ import^e, k des phases diverses de son dvolution, dans les differentes 
Eglises de I'Orient et de I'Occident. Or, la notation mozarabe, I'une 
d'elles du moins, ne fait point exception. Les traces de byzantinisme y 
abondent et nombre de neumes mozarabes ne sont que des signes de la 
notation grecque, dite constantinopolitaine, transport's d'un bout de 
TEurope k un autre. C'est une constatation materielle, que tout manu- 
scrit mozarabe permet de verifier. 

Est-ce historiquement vraisemblable? Qui, car si personne aujour- 
d'hui n'oserait soutenir que saint L'andre et saint Isidore aient 6t6 les 
auteurs de Toffice wisigothique, il n^en est pas moins reel que ces deux 
grands docteurs, saint L'andre surtout, ont contribud k Tenrichir de 
melodies et de formules nouvelles. On sait la fratemelle amiti' qui unis- 
sait saint Gr'goire le Grand et saint L'andre. En 578, Gr'goire fut 
enyoyd k Constantinople par le pape Pdlage 11 en qualite d'apocrisiaire 
ou de Idgat. H y resta sept ann'es, partageant avec Ldandre, alors 
archidiacre, la maison d'un prdlat grec. C'est pendant ce temps que I'un 
et Fautre prirent contact avec cette civilisation musicale byzantine si d^ 
veloppee, dont ils devaient conserver le souvenir et les doctrines une fois 
revenus. Fun k Kome, Fautre k Seville*). 

Yoil^ done, k notre sens, comment il faut expliquer la parents de 
deux notations liturgiques: c'est en remontant k la source commune. Ces 
deux 'critures musicales sont entre elles comme deux scours, qui portent 
sur leur physionomie la ressemblance de leur m^re, tout en ayant cha- 
cune les traits caracteristiques d'une personnalit' propre. 

Eeprenons Fexpos' succint des 'v'nements. L'Espagne arrive k la 
fin du onzi^me si^cle k la p'riode de la reconquista, les souverains catho- 

1) Thibaut (Le R. R. J oh., — Origine byxatUine de la notation neumatique de 
VEglise Latim. Paris, 1907, in-8. 

2) Gastou^ (A.) — Lea Origines du chant romain. Paris, 1907, in-8. 

3) Dej&, depuis le commencement du IV® si^cle, particulidrement depuis Osins de 
Cordoue, T^glise d'Espagne avait conserve des rapports tr5s intimes avec Pllglise 
grecque et, dks le commencement du V^ si^cle, le pape Hormisdas avait era devoir 
avertir Jean, archeveque de Tarragone, d'avoir k se defier des pretres grecs, nombreux 
dans la region. Voir sur cette question VEspana Sagrada de Flores, m, p, 192 et ss. 



Digitized by 



Google 



60^ Pierre Aubry, Iter Hispanicum. IV. 

liques, Ferdinand I, roi de Castille et de L^on, Alfonse YI de CastiUe 
entreprennent d^finitiyement de reconqudrir la p^ninsule sur les Musul- 
mans. Mais en m§nie temps que ce dernier s'emparait de Tol^de (1085) 
et en chassait I'lslam, il proscrivit la forme rituelle de la foi chre- 
tienne des mozarabes au profit du rite romain, au nom de I'unit^ des 
coutames liturgiques entre tenants d'ane meme croyance; les Chretiens 
mozarabes avaient joai sous les ^mirs d'une inddpendance qu'ils ne con- 
nurent plus avec un souverain catholique^). 

Nous Savons que la resistance fut ardente: les chroniques contempo- 
taines exalt^rent Fattachement des families mozarabes au rite ancestral 
et, si nous croyons Boderic de Tol^de, le ciel lui-meme se prononga en 
faveur du culte persecute ^j. Le pape Gr^goire VII avait cherch^ I'unit^ 
liturgique dans la catholicity enti^re; son influence, jointe k celle des 
Clunisiens fran^ais, tout-puissants k la cour de Castille, avait determine 
Alfonse VI k poursuivre Tabolition du rite mozarabe. Toutefois il ne 
put aller jusqu'au bout de son oeuvre et dut tolerer k Toledo les six 
paroisses antiques, dont les Maures eux-mSmes avaient respects I'existence. 

Ici les ^v^nements politiques ont une repercussion sur Thistoire litur- 

1) Cette situation est comparable, politiquement parlant, k celle des Ann^niens 
grdgoriens dans les provinces, telle celle d'&ivan, qui, autrefois persanes, soni russes 
aujonrd'hui: ils ont acquis la s^urit6 de leurs vies au priz de leur ind^pendance in- 
tellectuelle. 

2) Le r^it plus ou moins legendaire de ces evinements se trouve dans la chro- 
nique de Eodoric de Toledo, 1. YI. c. 26 cVerum ante revocationem clerus et populus 
totius Hispaniae turbatur, eo quod gallicanum officium suscipere a legato et principe 
cogebantur, et statute die rege, primate, legato, cleri populique maxima multitudine 
congregatis, fuit diutius altercatum, clero, militia et populo firmiter resistentibus, ne 
officium mutaretur, rege a regina suaso, contrarium minis et terroribus intonante. 
Ad hoc ultimo res pervenit, militari pertinacia decemente ut haec dissensio duelli 
certamine sedaretur. Gumque duo milites essent electi, unus a rege qui pro o£Qcio 
gallicano, alter a militia et populis qui pro toletano pariter decertarent, miles regis 
illico victus fuit, populis exultantibus, quod victor erat miles officii toletani. Sed 
rex adeo fuit a regina Constantia stimulatus quod a proposito non discessit, duellum 
iudicans ius non esse. Miles autem qui pugnaverat pro officio toletano fuit de dome 
Matantiae prope Fisoricam cuius hodie genus extat. Gumque ab hoc magna ^^ditio 
in militia et populo oriretur, demum placuit, ut liber officii toletani et liber officii 
gallicani in magna ignis congerie ponerentur. £t indicto omnibus ieiunio a primate, 
legato et clero, et oratione ab omnibus devote peracta, igne consumitnr liber officii 
gallicani et prosiliit super omnes flammas incendii, cunctis videntibus et Dominum 
laudantibus, liber officii toletani, illaesus omnino a combustione incendii alienns. Sed 
cum rex magnanimus et suae voluntatis pertinax executor nee miracnlo territus, nee 
supplicatione suasus voluit inclinari, sed mortis supplicia et direptionem minitans 
resistentibus praecepit ut gallicanum officium in omnibus regni sui finibus servaretur.» 
— Boderic, archeveque de Tolfede (1208—1247) est Tauteur de la chronique de rebus 
Hispaniae libri IX dedi^e en 1243 k Ferdinand, roi de Gastille. Texte dans Bel, 
Rerum hispaniearum scripiorea, L 
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gico-musicale: en quelques manascrits de ce meme temps ^ c'est-^nlire 
de la fin du onzi^me et du douzi^me si^cle, tel un Liber Ordinum con- 
serve aujourd^hui dans les collections de rAcad^mie royale d^histoire de 
Madrid, la notation mozarabe ancienne a ^t^ effac^e au grattoir et rem- 
plac^e par la notation frangaise k points superposes, dite notation aquitaine. 
Cette romanisaiion du chant liturgique mozarabe est Poeuyre des Clunisiens. 
D^autres manuscrits, — nous citerons le ms. lat. 776 de la Biblio- 
th^que Nationale de Paris (XII* sifecle), — not^s dans cette meme dcri- 
ture du midi de la France, oil les points superposes indiquent une ten- 
dance k la diastematie, contiennent des pieces mozarabes ou susceptibles 
de I'Stre. Nous relevons par exemple dans le ms. ci-dessus mentionne: 

fol. 35. Antieime Memor humane eondicumia, 

fol. 63 v^. Yersets divers du Popule meus avec deux melodies diff(^nte8. 

fol. 70. Antienne Sa/nctus Deus, qui sedea super Cherubim, 

fol. 83 V. PreceB : Dieamus omnea. 

fol. 85 vO. Antienne Sanctus Deua, aanctus fortis. 

fol. 86 vO. Prostemimua preeea ante faeiem tuam, 

fol. 87. Preeea: Eogamus ie, rex, 

fol. 90. Offertoire special : Memor sit Dominus, 

fol. 138. iVccM morhiorum, 

fol. 146 v^. Pieces diverses pour les d^fants i). 

Ce mSme manuscrit contient encore les messes de la Dedicace (fol. 90), 
de la Nativite de la sainte Vierge (fol. 113), de saint Martin (fol. 120), 
de saint Satumin (fol. 122). Chacune de ces fetes a d^abord la messe 
romaine, puis une autre messe de forme non romaine. Les points super- 
poses de ce manuscrit ne rebutent point la lecture et leur clarte nous 
a permis de transcrire Tune de ces preces mortuorunij si frequentes dans 
la liturgie mozarabe. EUe est en forme abecedaire, c'est-&-dire que 
cheque verset commence par une lettre differente dans I'ordre de I'al- 
phabet. En voici les trois premiers versets: 

(Paris, Bibl. Nai.,Ui.776. foM88) 
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De-US, mi-se- 


— p — r^ ■ a , ' . , i* ■ ^ 

• re - re. De-UG, mi-se-ro-re. Je-sn bo-ne. 


ML. 
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tu il-Ie pa-re 


De-US mi-se-re - re. X^. Ad te cla-man-tes ex-au-di, 


*' 1 1 II 


. 1 ■ ■ ■ — ■ M^ ■ • ^♦i H 




■ ■ — »- 


-= pi " ■ ■ — ii — ■ — r ■ " 1 '•■ ■ " 



Ghris-te, flen-ti-um vo-ces au-di mo-ren-tes De-us mi-se-re - re. 



1) Nous devons cet interessant denombrement de pieces mozarabes conserves 
dans un ms. d^origine fran^aise & noire ami M. Amedee Gastoue. 
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rv.Be-ni-gne De-us, au-iem a-po-ne, ro - ga-tum nos-trum pi -us 
in-ten-de, De-us mi- se-re - re. ^. Ce-li-tus al - me, rex om-nis ter-re, 



=|C: 



w ' FL 1 



1 II 



■ •- 

ia-nu-am vi - tc tu il - li pan-de, De-us mi-sc-re - re. etc. 

Nous citons cette pifece parce qu'on peut voir en elle, croyons-nous, 
un tr^s ancien vestige de ce chant mozarabe, apporte dans le midi de la 
France k la fin du onzi^me si^cle, sans doute lorsque cette liturgie fut 
abolie vers 1070<, sous le r^gne de Ramire IE en Aragon, comme elle 
devait Tetre quelques ann^es plus tard k Tol^de. La persecution ac- 
compagne toujours les revolutions d^ordre spirituel: il se peut que des 
mozarabes d'Aragon, de Catalogue ou de Navarre aient fui devant les 
mesures de proscription dirigees contre eux et aient port^ sur une terre 
plus bospitali^re leurs pri^res et leurs chants. Nous en trouvons ainsi 
la trace dans les manuscrits frangais en provenance des dioceses avoisi- 
nant TEspagne^). 

Le chant liturgique des Mozarabes suivit alors revolution de la thdo- 
rie musicale. Nous ignorons ce qu'il fut au treizifeme et au quatorzi^me 
si^cle^ mais un pr^cieux manuscrit, note dans Tecriture musicale du temps 
de Dufay et de Binchois, c'est-^-dire du milieu du quinzi^me sifecle, nous 
renseignera sur Tetat du chant mozarabe k cette dpoque^). Lors de 
notre premier voyage k Tol^de, nous avons trouv^ ce beau Cantatorium 
dans un coffre k bois de la chapelle mozarabe. A vrai dire la curiosite 
quMl ^veilla en nous trouva un ^cho chez les chapelains et quand, deux 
ans plus tard, nous vinmes le consulter k nouveau, on lui avait fait les 
honneurs d'une planche d'armoire^). 

1) M. A. Gustoue croit cette origine beaucoup plus ancienne: les Espagnes et la 
Gaule Narbonnaise avaient en efifet une discipline unique, au moins dks le sixieme 
siecle. Voir du meme, Hiaioire du chant lUtirgique a Paris, pp. 22, 23, note 1, 30, 
32, 33, etc. Paris, 1904. 

2) La notation est, disons-nous, celle du d^but et du milieu du quinzi&me siecle 
fran^ais, mais il faudrait, par prudence, savoir si TEspagne n'^tait pas en retard sur 
la France au point de vue de la theorie musicale, ou simplement, plus conservatrice, 
comme Tabbaye de Saint Gall, oil les neumes sans lignes furent en usage jusqu^au qua- 
torzi&me siecle: auquel cas, ce manuscrit pouirait appartenir & la fin du quinzi^me 
si&cle on meme au commencement du siecle suivant. 

3J Co manuscrit ne figure pas dans le catalogue de Hiano. 
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La notation est mesur^e, c'est un signe des temps, et le syst^me d'^cri- 
ture est, h, I'^tat rudimentaire, celui que nous trouvons dans les manuscrits 
notds post^rieurement au premier tiers du quatorzi^me si^cle: c'est une 
simplification pour des chantres au talent modeste de la ihdorie de Vars nova. 

Les ^Idments en sent: 
la longa ■ = ^ 



la brevis 
la seniibrevis 



♦ = J 



la minima ^ = J oa encore 4 avec la meme signification 

la semirmnima 4 = #^ 
Ces signes simples se groupent en ligatures 

L ou L. = 4 + 4 soit J # 



ou 



= JJJ 



■^ = ♦ + ♦ + 

Tin point apr^s la note Taugmente de la moiti^ de sa yaleur. Ces sim- 
ples explications nous dispenseront de traduire les extraits que nous allons 
faire de ces textes cnrieux^). 



1) La notation est ainsi reduite k ses elements les plus simples. Le rythme, sauf 
dans quelques hymnes, est toujours binaire par la division de la semibrevis en deux 
minimes et de la minima en deux semiminimes. La semibrevis constitue le temps 
premier et Tunit^ de la mesure: nous arrivons done k un rythme analogue au chronos 
des Orientaux. La traduction que nous donnons ici de Tune des pieces dont Torigi- 
nal est public plus loin precisera Tinterpretation que nous proposons. 



mx- f r ■ :; g 



TTt-^ 



^^^^^td: 



4= 



±^= 



Con-fes - si 



ncm et de 



^ g^ r r-TTi^ ^ 



^M 



in - du - is 



si - cut 



A-mic-tus 



lu 



^. " ^ # f ^ ^ rf- f f P \ \ P r ^T^~^~T~ flS_ LL 



ves-ti - men 



turn. Con-fes - ri 



^ 



et spe 



ius sanc-ti-tas 




et ma-gni-fi - cen - ti - a in sancti-ta-te e 
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In festo sanote Luoe evangeliste ad vesperos. 



:^ 



fol. 80 V? 



^K > .il'T|At^*^«.M>i|^i^^., « M' 



Lauda, Gon-fes-si - o 



nem et de- -co- * rem in-du-is 



f'''ltl-''H ■ ' tlfi ' ^l'.L.^'. I l^tH" 1 I 



ti. P9. A-mlc-tu8 lu- - mens! - cut ves^ti-men - turn. 



y- . i^ TITPV • Tl' !!' T ^ 



♦ « « * 



^ 



¥. Gon-fes 



8i - o et spe - ti - es in cons-pec-tu e - 



ifMlfV^' 



ir'i^ i ' ' ^^ 



iu8,8anc-ti-ta8 et ma-gni-fi-cen - ti - a insanc-ti-ta-te 



■f''i''nti>M ii ' ' ^pi 



» ♦ » ♦ ♦ * ^ 



ius A-mic-tu8 e^c. 5onu«.Gon-fi -te*bor ti - bi, 



1t''|^^^r^tl.^ 

Do - - • - I 



[•(.n ^ ^ ii . u=^ 



li-ne, in to -to cor - de me - - o, 



f-' ' ' I I • ■■ i''!iri.hl il^-irf i -i» 



nar-ra-bo mi-ra-bi-Ii-a tu 



- a. /^.Al-le - 



- lu-ya. 



if'' ■ I'' lit H" ' ' t i.f-r' ' ^ ^ 



% Le-ta 



bor et ex - ul - - ta 



- bo in te, 



t i MI' rpfpy 



>'"M^ I 



-♦ • • — ♦- 



Do 



- mi-ne, psal-lamno-mi-ni tu-o al-tis • 8i - me. 



f 11^' i.4J-a-L^ 



i^.Al-le 



- In - ya etc. 
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In festis beate Marie Virginia. 




I 



Lauda. Ra - mi mei, rami honoris et gra-ti - - e. Al-le-lu - ya. 

1; - i i if ^ k . t f I , . Ill I , -Utt- 



• ♦ ♦ 



I t'^^tMl. . ^ 



-^--^ 



A. B-go qiia-8i vi - - tis fruc-ti - fi-ca • 



vi 8u-a-vi-ta - tern 



■f'-.U|ll'U.l | .Mri.'l-L.||l'U,l | .|l 



0-do - 



ris. Al 



le . lu 



- ya! Ai-le. 



jK^. ilL^»llj^^L. ^ I i•^^^ > i ii 



lu - ya! Al - le 



lu-yaf i^. E - go au-tem sicutoliva 



I '- ' I i|i 



i 



fructifera in domo Domini spe-ra-bo in misericordia Dei mei in 
e-ter-num et in se-cu-lum se-cu-li. E-go.qua-si etc. 61o-ri-a 



j^ » • ♦ ♦ ♦ i ♦ T f ■ ii 



-# — ♦- 



et ho-nor...8e-cu-lo - rum. A-men. E-go qua-si etc. 



Commune unius oonfessoris pontiflcis precipui ad vesperos. 

fol.88 r? 



^T-tT^ 



i^t 



Zaue^a. Ger-mi-na -bunt os-sa tu - -a qua-8i 8a -li- - ces. 



dr 



i' ^'li'i''", . 1 ■ ■ , ■ .'u, , iiii] | 



Al-le 



- lu-ya. A. Jux-ta flu-en-tes a - quas. Al-le 



f'^lU', , I'",. . I 



lu - - -< ya! Al-le - - lu-ya! 

Avbry, Iter Hispanicuni. 
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Commune plurimorum martyrum sex oapparum ad vesperos. 

rol.4aro 

^ ■ I ri ^' I. t fl,^' ifl»^' ' I 

Lauda, Oau-di - um 8em-pi4er - num au-per ca - • put aanc-to - rum. 

A. Laus et iu-oun-di - taa ap-pre-hen-dit e- - oa. 

Al . le - - - lii - ya! Al-le-lu- - ya! IK Be - a - ti 

J !♦! ♦ > f ♦ I hi ♦ I'pt i M I 

qui ouatodiunt iu-di-ci-um et faciunt iustitiam inom-ni tem-po-re. 



i ^'1 II '■'• I "^ti i j 



Ps. Laua etc. V. Glo-ri-a et honor Patria. P<. Laus tie. 



Communio. 



Gua - ta-te et Ti-de-te quamau-a-YiaestDominua! Al-le-lu-yal 

^..*. i >L^L..^IiiU. . i.i ^^ 

Al-le-lu-ya! Al-le- - lu - -ya! Be « ne-di-cam Dominum in 

omni tem-po-re aem-per laua e - iua in o - re me-ol Al-le-Iu-ya. 

]f ■ > t M t il ♦ ^ m * 1 I I t 

Re-di-met Dominua animaa aervorum au-o - rum et nonde-xe-lin-quei 



i 



•♦»♦■»* ir 



— ^ 

om-nes qui ape-rant in e-um. Al-le-lu-ya. Gloria etc. 
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In agenda mortuorum. 



f 01.28 r? 



i ^ll■ll..>.|l■ll..l.^Ll.^^^ 



Beaponsorium.BvLT - - gam et i -bo ad pa - . - tretn me 



urn 



1u^^.|l'f^. ..I ^'-■■'^'M.I-f-LHi u 



et di - 



- camil-li. J^. Pa - - terpec-ca - vi ti - bi, 



1^,.l,^l■^tvlll^^.■.l '-^"n.'" ^ 



in-dul 



ge mi-hi. W. Dum 



ad - hue 



> » » « « n 1 1 f , j 1 Un i 1 . u I [^1 n^ 1 1 fe 



lon-ge e8-Bet,Ti-dit e-um pa-ter e 



iu8 et 



mi-se-ri-cor- 



i ii , . , n, , i,i, uif'U'i. iniiL. 



di-a mo-tus ee-ci-dit su-per col - lum e - 



f f 

iu8 di - - xit que 



ll M iHi . I u ^ 



il- li f i - 11 - um. Ps, Pa-ter etc. 



^ 



iiti 



f 01.24 TO 



♦ I ♦ 



U,il'l.,,.l]i]|],_jlU,i 



Antiphona. Nunc re - ges in-tel-li - - gi-te, e-ru-di- ml-ni om - nes 

i^'\f ' ll^l'l' . ■. |1IU_I I . '1. . ^ I 



qui iu - di - ca - tie ter-ram, ser-vi 



te Do-mi- no in 11- mo-re. 

fol.24 r? 



i 



t> . JlL.li'U 



* . < » 



^' IJUl-t'^-l^UL 



n Re$ponsorium,Sci'Of Do - * mi-ne qui-a ni-chil in ter - - - ra 



6* 
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^Ml'^^ i m^h . u. th,.'-'''^ 



si - - ne cau - sa Pi. Qui-a ho -mo nas - - ci*tur 

^M•^^>illiL>■.lb■u> l•^|l|^^.L. | » l•^ ; 

ad la - bo - rem et a-vis ad to . - Ian - dum. ^. E-go 



^l>>Ulljl. 1 1-. . g.. .i|. |,iU 



4 — ♦ ♦ 



TO-ro de-pre-ca-bor Do - - mi - num et ad De*um 



po-nam e-lo-qui-um me-um. Pb. Qui-a ho -mo etc. 



fol.25 ro 



Antiphona. Con-fir - ma su-pcr nos, De-us,mi-8e-ri-cor-dl-am tu - - am. 

fol. 29 r? 



^F 



' » ' . ij"! i i^,l•^«. I j fe 



i 



In lo-co vi-ri-di, Do-mi-ne, i-bi e - um col - lo-ca. P<. 8u-per a-quam 



re-fec-ti 



nis e - 



duca-ni-mam e - ius ad vi-tam. 



j''^''T'^^' ...11.. i■^». >l|...^l.^ ^ 

Re - qui - em e-ter-nam do-na e-is, Do - mi-ne, et lux 



■^'" Nil ,.,■,., I I 1 .u 



per-pc-tu-a *lu-ce-at e - is. Ps. Su-per a-quam. 
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Nous n^avoos point k nous attarder ici sur Fhistoire do la fondation 
de la chapelle mozarabe de Tol^de par le cardinal Xim^n^s de Cisneros 
au ddbut du seizi^me si^cle (1504). L'aust^re archeyeque avait voulu 
qae cette litnrgie y^ndrable eut un foyer, ot les traditions seraieut main- 
tenues et perpdtudes^). Son id^e y^cut et aajoard'hui encore, deux fois 
dans la joumde, les chapelains mozarabes, k peu pr^s aux heures od le 
culte remain se cel^bre fastueusement dans le choeur de la cathedrale, 
arriyent un k un yers la petite chapelle, oil Toffice va ayoir lieu. II y 
a peu d'assistance, quelques membres parfois des families mozarabes de 
Tol^de, plus souyent des touristes qui yiennent curieusement regarder, 
sur la foi de leurs guides, la coupole de Theotocopuli et la fresque, oti 
Juan de Borgofia repr^senta des scenes de la prise d'Oran, k laquelle le 
cardinal Ximdn^s assistait. 

Koffice n'est chants que les dimanches et aux fetes de la liturgie 
mozarabe. Nous ayons eu la curiosity de Tentendre, et quelle que soit 
notre gratitude pour ces excellents chapelains, aupr^s desquels nous ayons 
trouy^ un accueil empress^ et cordial, qui n^est point toujours coutumier 
dans le clerg^ espagnol, force nous est bien de reconnaitre la m^diocrit^ 
de leur chant. De Fancienne m^lodie, que nous trouyons encore gracile 
et Idg^re au seizi^me si^cle, on n'a consery^ qu'une yersion dcourtee k 
la mani^re de Niyers, dont les liyres ne renfermaient plus que la sub- 
stance du chant gr^gorien et en outre, pour donner plus de majeste au 
chant, on Texdcute dans un mouyement rallenti et en ^galisant toutes 
les notes. 

Les textes de chant liturgique mozarabe n'ont jamais ^t^ imprimis']. 
Pourquoi le seraient-ils et quel editeur tenterait cette d^pense qu'il serait 
assurd de ne jamais couyrir? Les chapelains sont une douzaine enyiron, 
chacun d'eux poss^de en son domicile priy^ un cahier manuscrit, cua- 
demoy ot ont 6t6 transcrits les chants de Toffice mozarabe, et seuls ces 
faibles t^moignages doiyent assurer dans Tayenir la tradition musicale 
de ce rite. 

Nous ayons eu entre les mains deux de ces cahiers, appartenant Tun 



1) Sur cette histoire on consultera principalement: 

Bobles (Eug.^ de) Compendio de la vida del Ximenes . . p. 237 et ss. Tol^de, 
1604. L'aateor donne une description ^tendue de cette chapelle et des cironstances 
auxquelles elle dut d^etre fondee. Mais rouyrage est d^un acc^s difficile et k son 
defaut on pent se reporter k 

Hefele. — Le Cardmal Ximenta, frcmciseainy et la situation de Valise en Espagne 
d la fin du XV^ et au commencement du XVl<^ si^le. Traduction frangaise par 
Charles Sainte-Foy et P. -A. de Bermond. Paris, 1856. 

2] Sauf ceux qui figurent k Tordinaire de la messe de cette liturgie. On les 
trouvera dans le Missale mixtum public par Migne, Pat, Lot,, TjXXXV, notes avec 
les formes habituelles du chant liturgique. 
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k Natalio Moraleda, Tautre h Mariano Appariccio. Ge fut pour nous 
Toccasion de copier , entre autres, le chant actuel de cet office des morts, 
qui tient une grande place dans la liturgie mozarabe. On pourra faire 
une comparaison int^ressante entre T^tat present de quelques-unes de 
ces pieces et la version relativement ancienne que nous yenons de pu- 
blier de ces memes pieces. 

In Agenda Mortaomm ^j. 



i 






gl 4- , ^ l f = ^ i r t^ 



Aiitiphona, Re - qui - em ae - ter 



f \ d \ ^ 



I 



nam det ti - bi Do - mi - nus 



|; r I r ua ^ L i nnriiaiQ^ lfT rT^^r^ i r i r i ^^-f3^ 



et lux per - pe - tu - a 



lu - ce - at ti - bi in e - ter - num. 



Wr 



Pa. 1. Beatus vir qui non abiit in convivio impiorum et in via peccatorutn non stet 



:**: 



^^ep 



^ 



et in cathedra pestilentiae non se - dit. 
Totus con » Gloria € et repeiitur Aniiphona. 



gam et i - bo ad 



BeBponsortum.Sux gam et 



pa - - tremme - - um et di - - - - 



^ [in n FH-te z M^^tT T 



^ 



f=M^-M 



cam il - li: P. Pa 



ter, pec 



ca - VI 



fe^^i^^ gTl^r U^-fH- M4^lr rirn 



bi, in - dul 



ge 



^^ 



^■w-^ 



£HV-rtnf ririnTTTTrTT^^^ 



=t: 



mi - hi. y . Dum 



ad-huc lon-ge es- set, vidit e -um 



Pa-ter e - - - iua, et mi-se-ri-coi 



IJ Breviariumf p. CL et ss. 
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^^ 



p=F 



"g — r 



SE if- Wf-r^i EgEQ^ ^ 



^ 



--tt 



*: 



di - a mo-tiM, ce - ci- dit su - per col 



lum e 



di - - - xit-nue il - li fi - li - us: Pa - - ter, etc 



ter, etc 



Avieidaria. L De-us mi 



1717 1 r f \Ltm-t-^\^^f=^^ ^ 



8C-re 



re, De- U8 mi - se 



i|rd 



f--f=Tr j=±t3^i:f^- ^t-\z\xin.i ! >Jh^^^ ^ ^m 



re: Heu 



me! y. Mi 



I r n r rf^+ffw-fg n r r 1 r^^fi^^ tft^t^ 



fo - lix, ma -lum quodges 



ti non in 



tel-le 



$ r '^'^ I "-^ ' r TTTTFff^^ 



Ilea 



me! Deus. 



^^ 



rrr^ r nr^inrc i r i TTT^ ^^ 



=t: 



Ad te, 



^ 



TO. Heu 



^ 



^^ 



Do - mi 



ce, a - m 



mam le 



nnt r l 7 



me! Deus. 



g=tf-Mr r i fM rir gir i r i r ^ ^ 



Oc-cul 



1^ 



do: Heu 



^ 



^^ 



ta cor 



dis jam re 



us pan 



ttnrr^ l 



me ! Deus. 



^ 



P^ 



m^l^^^ 



EE^^ 



Ti 



^ 



ra! Heu 



^ 



p^^ 



ta om 



nis Tal-de 



a - ma 



f=FFffl7 



me! Deus. 



ffl^r I j_rif L L£ 



^ 



3E=:P==p: 



In qua 



^^=^ 



la. Heu 



oom-mi 



si plu - ri 



ma ma 



r I r I r I f^ 



me ! Deus. 
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g ir rtf lt z g ^ 



gg^P^ 



=^ 



HSi 



:t 



0-cu 



11 me 



i fun - di 



te a 



^ 



-=1^ 



quas : Heu 



^ 



me ! Deus. 



Ennzng ^S 



£^,^5:i:g^^ij^=g:^ 



H^ 



-1:: 
For-si 



tan De 



us de - 



let pec-ca 



i 



pf 



ta: Heu 



me! Deus miserere. 



Anliphona. Nunc 




E -ru 



£ 



:(s: 



i 



-tf^ 



di - mi - ni om - - nes, qui iu - di - 



1^ 



* 



^ 



is:.-^-^ 



32r 



=22: 



ISL 



tih:t=t:r+f!i ::^-ht=t±z±i_t::: 



ca - tie ter-ram. Ser-vi - te Do -mi - no in ti-mo - re. 



=W: 



; ^ ^ 



g M^ l^j j ^ 



P.8. 2. Quare fremuerunt gen - tes et populi meditati sunt i - na - ni - a. 
Tottis cum »G]oriac et repeiiiur Antiphona, 



i 



w- 



^ 



?=E 



gj^^gEgggg^s n^r \? I h^ . 



R4:sponsorium, Sci - o, 



Do 



ml-nc, qui - a ni *• hil 



^^ ^^^R=-Mr W f ffW ^ Vinw^ : 



m 



tcr 



ra SI - ne 



cau 



yi 



^ 



" ^m ^'x^ ^y^^Lmi-^^M ^ 



sa. P. Qui -a ho- mo 



nas 



ci-tur 



t::^r r ^_ t Lj.rtr^ | r r | .£tafMgJxii:^ia 



ad 



la 



bo 



rem, ut a - vis ad 



vo - - Ian - dum. y. E - go ve - ro 
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de-pre-ca -bor Do 



1^ 



zjri:\jrij~j-\^rri,-i-\xiti:i^^i£==i 



ad e - am po-nam e - lo- qui -urn mc-um. P. Qui -a 



ho - mo etc. 



| -f^fg sg ^ r- ^j.i-r-^4^7YrfrrTi:pE 



Avicidaria 2. Dc-xxB mi - se - re - re, De-us mi 



80 



r r\!'Ff=Ffr\r Hf IC4^ 



m 



repetatur 



re m pec - ca 



lis 



3 



1^=? 



^^E^Ef 



tiiftr 



Ec-ce Dime ad 



ztr=tz. 



ve - nit di-rae mor 



tis di 



rtrii-t^r-^d 



i 



^zi-f f vm 



m 



— t- 



e£ 



es 



at ho 



ex - tre - ma. Deus. 



UiUJl| ^ f^ ffi^U4-«i4-g-f4-4 ^ ^^ fg|:g=^ ^^ 



z± 



Vi-tae ut cum 



is pa-tri-bus 



lo-ca 



f_f r r l-f =<f g^ 



^ 



ti, si - mul jam 



qui - es 



cant. Deus. 



1^ 



1SS2 — ^_ 



§isaa idUga-i^gj 



-t- — f* — 2:321 



Vos a - mi 



me - 1, 80 - ro - res, 



et ma 



li 



l=±rt=^ 



^^^^^ 



^ 



tres su- per me 
[mas despacto] 



do - len 



tcs. Deus. 



De - um pi - e sup-pli - - ces fun - di 



isr: 



r:t--± 
Ad 



sup-pli 



fun - di- 



^ 



^^^^ 



te di - gnas pro 



pre 



ces. 



AfUipkona, Con -fir -ma super nos, De - us, mi'se-ri-cor-di-am tu - am. 
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i 



:*i: 



£ 



**: 



^ 



iit 



Ps. Laudate Dominiim omnes gen-teg et collaudate enm onmei po-pn-li. 
Totua eum >Gloria« et repetitur antiphona. 



Responsorium.Iii lo- co vi - ri - di, Do-mi -ne, i-bi e - - os col 



^^M^ m^^^ ^ ln^''\r\^ Ti tTi^ iij p: f i J j j 



lo * ca. Su - per a - quam re - fee 



ti 



,^i^^^ai4 =|!= ^-P--M^^]^a^^ ^ 



=#=t 



ms e 



duo a - ni-mas e - o - rum ad vi - tain. 



Re - - 



SS 



f^ ^-f I r I f\:f~rT r\ <^ I ^ f-i ri r ^ i r 



qui - em e - ter-nam do-na e - is, Do 



Ih ^ JJ-I.^UW-^-' I r iiiiJM^LriOZ^ ^ 



ne, et 



lux per-pe- tu - a lu - ce - at e - is* 



SA=.u.mmM 



Su - per 



quam, etc. 



i:=^m^ M ^^ ^==^ ^ 



*t 



SuppliecUio. O-re-mus. Pi - nmet exaudabilemro-gemus.Presta,eteraeomnipoten8 



^^ d.^JMM^=4M:^ 



:t- 



:«: 



t±att 



De - us. Eirie e-lei-son. Ghriste e-lei-son. Eirie e-Iei-sou. Fa-ter noster. 

(prosequitur secrete.) 



1* 



Oratio. Tibi, Domine, commendamus animos famulorum tuorum ut defuncti seculo tibi 



i 



:1=t 



vivant et qoae per fragilitatem mundanae conversationes peccata commisenmt; tn 



I 



SEgBg 



#=et 



Tenia misericorsdivinaepietatis absterge. Per Christum Dominumnos-trum. A - men. 
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DominuB sit semper vo-bis-cum. £t cam spiritu tu - o. In nomine Domini nostri 
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Jesu Chris - ti, omnea animae fidelium dehuictorum per mi - sericordiam 



^m 



^ 



Dei sine fine requies-cant in pa - ce, A - men! 



Notes oomplimentftires. 

On troavera dans la Paralogia LcUina^ LXXXY et LXXXVI, une r^ 
edition commode des deux principaax livres de la liturgie mozarabe. 

I. Misscde Mixtum^ praefdHone^ notis et appendidbus ah Alexandra Lesleo^ 
S. /. saoerdote, omatum. 

II. Breviarium gathicum secundum regulam beatissimi Isidori , , , ad usum 
saceUi Mazardbum. Madrid^ 1775, in-fol. 



Dans ce dernier livre, il y a, apr^s la preface de Lorenzana (p. XXVI et ss.) 
une courte notice sur le chant mozarabe et les quatre regies de son execu- 
tion sous ce titre: 

Cantus Eugeniani seu meladici exphmaUa^ facta a D, Hieronymo Bomera, S, Ec- 
clesiae Taletanae Hispaniarum PrimaHs Poriionario et cantus meladici MagUtra. 

On peut en conclure que le chranos est la loi rythmique du chant mozarabe. 

Enfin nous signalerons une tentative bien fragile d*explication des neumes 
mozarabes dans la Missa Oathica seu Mazarabica et Officium itidem Oathir- 
cum p. 68 et ss.. Angelopoli, 1770. 

Get article ^tait d^jit compost, quand a paru dans la Revista de ArekwaSy 
bibliatecas y Museos (mars-avril, 1907) un article de L. Serrano, intitule 
Histaria de la musica en Taleda, Nous n^avons pu Tutiliser ici. 
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Folk-lore musical d'Espagne. 

Ici encore on pent r^p^ter avec Pascal: «Verite en dega des monts, 
erreur au-delk*. AUez en Espagne et revenez de I'autre c6te des Pyr^- 
n^es avec une riche moisson de chants populaires r^coltes en Gastille, 
en Galice, en Estremadure, en Andalousie et montrez yotre butin k 
quelque musicien compositeur de rhapsodic ou de caprice espagnol, k 
n'importe quel dilettante, Toire meme k un critique ayerti. Yous yerrez 
leur sourire et leur pensee secrete sera que ces chants populaires n'ont 
aucun caract^re espagnol! 

C'est qu'il y a le chant populaire espagnol k Fusage des music-haU 
dans toutes les capitales d'Europe. II a ce trait particulier d'accom- 
pagner toujours une danseuse habill^e de rouge et son partenaire y§tu 
en torero. H f aut, en outre, que tons les deux le rythment au bruit des 
castagnettes. On Tappelle uniformement bolero^ fandango^ kabanera ou 
jota sur les programmes de caf^-concerts. Yainement on chercherait 
dans les proyinces les plus authentiques de TEspagne ces baUes popvlares 
entendues k Paris, k Londres ou k Berlin: c'est un produit national 
destine uniquement k Fexportation. 

Mais il y a, en Espagne, un chant populaire que les gens du peuple 
aiment comme ils aiment leur terre et leurs traditions, mais dont T^tranger 
ne se fait gu^re idee. H serait tdmeraire, apr^s quelques courtes se- 
maines pass^es tra Jos monies^ d'entreprendre une etude d'ensemble sur 
ce trop riche sujet, d'autant qu'il y a autant d'Espagnes qu41 y a de 
proyinces en Espagne, qu'il faudrait s'attacher sdpar^ment au folk-lore 
de chacune d'elles et que le meme puissant int^ret se retrouve pour toutes. 

Ce que le yoyageur qui passe pent connaitre du folk-lore musical se 
reduit k pen de choses. Nous ayons err^ dans la campagne de Burgos 
et aux alentours de Tol^de, nous ayons entendu et recueilU nombre des 
chants de la bonne terre et quelques airs de la gaita\ nous ayons, en 
flanant aux portes des patios, dans les yilles, ecoutd ces longues com- 
plaintes qu'une yoix inyisible deroule m^lancoliquement; enfin nos ran- 
donnees dans la Sierra Neyada entre Grenade et Motril, au bord de la 
Mediterann^e, puis k Malaga, k Serille, k Xer^s, nous ont fait prendre 
contact ayec PAndalousie qui chante. Au reste, il n'y a point que la 
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production espagnole dans Tart populaire ie TEspagne. H y a les gttanos^ 
au sud. Ces nomades, yenus yers le quatorzi^me ou le quinzi^me sifecle 
du fond de TAsie et qui ont k travers le monde conserve leur physio- 
nomie particuli^re et Tusage d^un idiome apparent^ au Sanscrit, yiyent 
isoles dans la region de Grenade et de Guadix, mais leurs chansons se 
ressentent du milieu ambiant et nous ont caus^, le peu du moins que 
nous avons entendu, quelque deception. En reyanche, les populations 
basques du nord ont gardd une empreinte tr^s forte. Elles ont leur 
langue, elles ont leurs chants propres. Nous ayons gard^ un souyenir 
charm^ de ces xortxicos^ dont le rythme in^gal produit une impression k 
la fois naturelle et rare, 

L^^tude du folk-lore musical d^un pays appartient ayant tout aux 
nationaux. Mais T^rudition d'ailleurs a 6i6 plus lente en Espagne que 
dans les autres pays d'Europe k prendre contact ayec cette manifestation 
du g^nie national. Depuis quelqucs ann^es seulement, un trayail con* 
sciencieux et ddsinteressd a sauy^ de Toubli ces productions qui, 1^ comme 
partout, sont appel^es k disparaitre deyant Tenyahissement des refrains 
populaciers issus des couches yulgaires des grandes yilles. Nous ayons 
r^cemment dress^ la bibliographie des principaux recueils de folk-lore 
musical espagnol et c'est k eux que nous renyoyons, au lieu et place de 
r^tude que nous ne faisons pas^). 

Un nom manque k cette nomenclature et c-est celui qui deyrait y teniif 
la premifere place. Nous youlons parler du compositeur le plus juste- 
ment c^I^bre de TEspagne et k qui tout ensemble Thistoire de la musique 
est redevable de tr^s importantes contributions. Nous youlons parler de 
Felipe Pedrell. Le musicien auquel nous deyons la belle trilogie Los 
Pirineos et la tragi-comddie La Celestina^ le sayant dditeur de VEispa- 
niae Sckola Musica Sacm, le critique ayerti de Por nuesira musica met 
k la base de ses doctrines la pratique et Tamour du chant populaire 
national. L'epigraphe de cette demi^re brochure en dit assez Tobjet, 
C'est une maxime empruntee k un musicologue du XVIII* si^cle, le 
P. Antonio Eximeno : <Sobre la base del canto nacumal debia consiruir 
cada pueblo su sisfema, chaque pays deyrait ^tablir son syst^me musical 
en prenant pour premiere base le chant populaire ». Pedrell la fait sienne 
et le curieux expose de Por nuesira musica en est le d^yeloppement. 
Mais Pedrell est un genie latin, fait d'ordre et de clart^. II n'a point 
parld de la chanson populaire sans en ayoir au prealable groups en col- 
lection les fleurs les plus belles, non pas comme. un^ faquin qui se dit 
botaniste pour ayoir quelques heures couru la campagne, un herbier au 



1) Aubry (Pierre). — Esquisse d'une bibliographie de la chanson populaire en 
Europe, p. 11, etc. Paris, Picard, 1906, in-8. 5 
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c6i6j mais en vrai savant qui proc^de avec m^thode et discerhement. 
Pedrell nous a ouvert ses richesses et lib^ralement nous a permis d'y 
puiser h Tintention de ces notes de yoyage. Le lecteur sentira Fim- 
pression poignante qui se d^gage de ces melodies. Nous les avons 
choisies dans la note m^lancolique pour la plupart: on n'en yerra que 
mieux une inspiration toute diff^rente des compositions yulgaires, par les- 
quelles on est tent^ de symboliser la musique espagnole. 



Anoienne romance ^). 

Ga - 80 - me mi pa - dre Con un ca - ba-Ile - ro. Ca-daho- 

ModerL . . . i 
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ra me Ua - ma: Fi - ja d'un pe-che - ro! Y yo non lo soy.. 
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Arrolo^]. 

A Oris- to San Juan pi-deu-Ue Qu'oso-nonon o le-va-se 

> "T^> . . . , ^_ 
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1) Provenance castillane. Trad, franc: «Mon p^re m'a mariee — avec an che- 
valier. — A chaque heure il me dit: «FiUe de plebeien!» — £t moi je ne le sols pa8.» 

2) BecueiUi en Galice. Trad, franc: «A J^us-Christ saint Jean demande — de 
le laifiser dormir — jusqu^apr^s le lever du soleil — le jour de sa iete.» Allusion k nne 
tradition populaire. La fete de saint Jean Baptiste tombe le 24 juin k une dpoque 
de Tann^e oil les orages ne sont pas rares. Aussi le Seigneur le fait dormir trois 
jours, le jour de sa fete, la veiUe et Tavant veille. Quand saint Jean ouvre les yeux^ 
toute menace d'orage est pass^e. 
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Fa-ra ver bai-la-1 - o sol O di - a de sua ro-ma-je 
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Berceuse 1). 

Que -11a Vir-xen mkn ga - la - na Yd la que hay en es-tipue 
Tempo ad libitum, ma lenio. 
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1) Recueillie dans les montagnes de Branas (Asturies). 
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Tr^ lent. 
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1) Provenance taiallorquine. Trad, frang^t «Ah! Ah! si ce n'etait pas la charrette. 
Ah! Ah! qui me suit derriere, derrifere!> 

2) De provenance andalouse . . . Trad. frauQ. tRegarde-le! il vient pair Ik, — ler; 
meilleur des enfants, — les pieds et les mains attaches — et le visage d^color^.» Lfi^ 
saeta, mot k mot fl^che, est le titre qu^on donne k une composition poetique br^vej,; 
destinee k exciter k la pri^re ou k la penitence. C^est dans le meme sens qu^on diV 
une oraison jaculatoire. La saeta se chante dans les eglises, dans les rues, aux pro- 
cessions pendant la Semaine-Sainte, k Seville surtout. 
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A - go - ra que m^henhei d'ir As pe - dri - Has cho-ra 
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1) Kecueilli en Galice. G^est la chanson d^un tailleur de pierres. Trad, frang. 
4 A present qu'il me faut partir — les petites pierres pleureront, — elles vont pleurer 
pandant la nuit, — ear je pars au matin.» 

2) Recueillie ^ Tarragone. Trad, ftang.: «Saint6 Anne, soyez b^nie, — yous qui 
le m^tez: — vous ayes une fiUe, — qui est m^re le I>ieu.» 
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Andaniino, 



Marta^}. 

Tom - bra d'un ta- ron - 
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1) Chanson populaire catalane. Trad, fran^aise: «A Tombre d'un oranger — Ik 
Tombre d'un oranger, — Que lay layra, layra, layra, — S'est assise la gentille Marthe 
— Layra, layra, — S'est assise la gentille Marthe. » 

2) Recueilli dans la province de Lugo en Qalice. Trad, frang. < Je vais par ici en 
bas, — je yais par ici en haut, — je vais par ici en bas, — pour gagner ma petite vie. 
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Mais 'pavio maiora canamus peutron ici faire dire h Felipe Pedrell. 
Comment ya-tril mettre en oeuvre ces ^l^ments f^conds? Les mat^riaux 
sont amasses: quel sera Tair de T^difice? Pedrell va nous Texposer lui- 
meme. 

«Le cachet particulier, la sp^ciale inspiration d'un art propre on le caract^re 
d'une ^cole lyrique, ce qui revient an meme, doit se chercher et, heureusement, se 
trouve ainsi que Tont trouv^ certaines ^coles lyriques ^closes subitement sous Tim- 
pulsion de cette revolution cmodemissime* de Tait, dans Tun de ses plus puissants 
agents, dans le chtati populaire personnalise et traduit en formes correctes. 

«Sous le double aspect du texte et de son revetement musical, c'est le grand re- 
y^lateur des forces cr^tricet d^une nation; et non seulement la puissance d'inspiration 
libre et Tind^pendance de formes qu'il offre et qui s'accommodent mal avec les the- 
ories Bcolastiques, doiyent appeler Tattention du musicien intelligent, mais encore Tin- 
teret philosophique, litt^raire et ethnologique que presente le chant populaire facilite 
tout un ordre d^exp^riences ultra utiles qui exercent une grande influence sur Tima- 
gination du compositeur, en vivifiant et stimulant son inspiration. Les inappr^ciables 
elements qu^il procure, bien manies dans les plus hautes conditions de Fart et mis en 
exercice par une intelligence apte k comprendre les diverses tendances du g^nie natio- 
nal d'un pays, ont 6i6 la cause et le point de depart d'ecoles lyriques determin^es et 
d'oeuvres capitales dans Thistoire de Tart. 

Le chant populaire, cette voix dea peuples^ la pure inspiration primitive du grand 
chanteur anonyme, passe par Talambic de Tart contemporain et devient sa quin- 
tessence: le compositeur modeme se nourrit de cette quintessence, il se Fassimile, en 
la reyetant de deiicates apparences par lesquelles la musique — et seulement la mu- 
sique — pent nous d^montrer tout ce dont il est capable et tout ce que comporte la 
forme, au point de yue technique, grace k Textraordinaire developpement, inconnu des 
si^cles passes, qu'a acquis notre ^poque. 

Le chant populaire foumit Taccent, le fond, et Fart modeme foumit ^galement 
ce qu'il a: un symbolisme conyentionnel et la richesse de formes, qui sont son patri- 
moine. Equation parfaite d'un ^nonce de hautes beaut^s, d^rivee de la relation bar- 
monique qui existe entre la forme et son contenu. 

De cette heureuse association ayec le th§me populaire et correct k la fois, nait 
non seulement la couleur locale, mais encore celle de Fepoque qui, toutes deux, s'in- 
corporent dans Foeuvre du compositeur. Joint au cachet ou & Fair de famiUe, le th^me 
porte en soi Fadaptation au milieu ambiant, la simplicity et le naturel eiey^ en doses 
equilibr^^s ... 

Done le drame lyrique national est le lied developpe dans des proportions you- 
lues pour le drame: c'est le chant populaire transform^. 

Le temperament artistique du pays dont il ^mane et, cons^quemment, son carac- 
t^re, existe dans le chant populaire»i) 

En effet, il n'est pas dans Thistoire de Tart de g^n^ration spontan^e. 
Un chant populaire n'apparait point dans une province sans qu'k son origine 
il y ait un ou plusieurs auteurs, humbles, obscurs sans doute, mais dont 
Pezistence est indiscutable. Cet anonyme a fait une oeuyre semblable & 

1) Pedrell (F.) — Pour notre musique, Quelques observations sur rimportante 
question (Tune ecole lyrique espagnole, Barcelone s. d. p. 35 et 36, — Cette brochure 
est la traduction frauQaise par A. G. Bertal de Por nuesira musica public en 1891, k 
propos de la trilogie Los Pirineos. 

6* 
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roBarre d^un autre po^e, d'un autre masicien. Pourquoi la sieiine a t'elle 
mirv^ h coi6 de roubU de taut d'autres> aussi belles et plus parfoites 
peut-etre? Pourquoi de generations en generations a t'elle ete conservee, 
sinon parce que cette pi^ce refietait les aspirations profondes de toute 
line race et que chacun en la chantant croyait laisser parler son ame h 
soi, sinon parce qu'elle est absolument adequate an milieu? CTest ainsi 
qu'une ceuvre d'artistique qu'elle etait k son berceau est devenue populaire. 

Tine chanson populaire est done le reflet fidMe du peuple ou de la 
race dont elle est issue. C^est la condition de son existence. Or, od le 
sculpteur, oil le peintre prennent-ils leurs modules, si ce n'est dans la 
nature accessible k nos sens? Ensuite Toeuvre op^re en nous en eveillant 
des associations d'idees. Ce droit est-il refuse k I'artiste musicien? La 
nature est-elle fermee au compositeur? Pour lui la nature, c'est le do- 
maine infini de cette inspiration populaire, source de tant de beaute, ce 
sent ses rythmes, ce sont ses modalites, son art primitif et colore. 

Telle est la base de Testhetique de PedrelL Le chant populaire est 
la cellule generatrice du drame lyrique national. L'art ensuite la deve- 
loppe et la feconde. 

Les etudes d^esthetique n'etant point notre fait, nous n'irons pas plus 
avant sur ce t^rain dang^eux. H nous a suffi de signaler la tendance, 
d'autres en discuteront la valeur doctrinale, mais, bonne ou mauvaise, 
cette theorie nous semble d^un haut interet au point de vue du folk-lore. 
Sous la poussee ininterrompue du progr^s, avec Tinstruction publique de 
jour en jour plus developpee, avec les facilites sans cesse grandissantes 
de communication entre les centres urbains et les campagnes les plus 
recuiees, les chants populaires disparaissent pen k pen, comme aussi s'en 
Tont les usages locaux, les costumes, les traditions, bref, tons les ele- 
ments de la vie provinciale. C^est pourquoi, en presence de ce mouve^ 
ment de c^itralisation outranci^re, nous devons applaudir toute tentatiye 
faite dans le but de preserver les precieusea reliques d'un passe qui 
s'eteint. La surviyance de la musique populaire nationale dans Toeuyre 
du compositeur nous paratt deroir assurer la continuation des vieux chants 
dans la plus large mesure possible et permettre peut-etre de rendre un 
jour au peuple ce que I'art lui aura emprunte. 
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